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RESUMEN

El presente trabajo de titulacion propone el disefio
editorial de un libro ilustrado infantil basado en la
leyenda de Imbabura, Tayta Imbabura y Mama
Cotacachi, relatada por adultos mayores, dirigido
a ninos imbaburefios de segundo y tercer grado de
educacion basica, especificamente de la escuela
«Alberto Enriquez». El proyecto surge a partir de
la necesidad de fortalecer la difusion del
patrimonio cultural de la provincia mencionada,
mediante recursos visuales editoriales que
faciliten la comprension, interés y curiosidad de
nuevas generaciones.

La leyenda fue recopilada gracias a la narracion de
adultos mayores nacidos y residentes de la
provincia de Imbabura, quienes han transmitido
esta historia mediante la tradicion oral.
Posteriormente, dicha narracion fue adaptada y
redactada para adecuarse al nivel de comprension
del publico infantil.

Desde la perspectiva del disefio grafico, el
proyecto se centra en la creacion de un libro
ilustrado que integra elementos de narrativa
visual, disefio de personajes, paleta cromatica,
tipografia, y recursos graficos inspirados en la
identidad cultural de la provincia.

|vi

Ademas de ser el producto principal el libro
ilustrado, se desarrollan piezas promocionales
complementarias que acompafnaran al producto
principal, entre ellas stickers, posters, coronas con
disefio de los personajes y un mapa ilustrado
recreativo en el que se muestran aspectos
culturales de la provincia tales como lugares
turisticos, gastronomia, vestimenta tradicional,
lagunas, volcanes, etc.

El proyecto busca contribuir a la difusion del
patrimonio cultural de Imbabura mediante una
propuesta editorial creativa que pretende acercar a
los nifos a las leyendas y tradiciones de su
entorno.



ABSTRACT

This degree project proposes the editorial design
of an illustrated children's book based on the
Imbabura legend of Tayta Imbabura and Mama
Cotacachi, as narrated by older adults. The project
is aimed at second- and third-grade students from
the province of Imbabura, specifically those
attending “Alberto Enriquez” School. It arises
from the need to strengthen the dissemination of
the province’s cultural heritage through visual
editorial resources that foster understanding,
interest, and curiosity among new generations.

The legend was collected through the oral
accounts of older adults who were born and
continue to reside in the province of Imbabura.
These individuals have preserved and transmitted
the story through oral tradition. The narrative was
subsequently adapted and rewritten to suit the
comprehension level of a child audience.

From a graphic design perspective, the project
focuses on the creation of an illustrated book that
incorporates elements of visual storytelling,
character design, color palette development,
typography, and graphic resources inspired by the
cultural identity of the province.

In addition to the illustrated book as the main
product, a series of complementary promotional
materials were developed to accompany it. These
include stickers, posters, character-themed crowns,
and a recreational illustrated map showcasing
cultural aspects of the province such as tourist

attractions, gastronomy, traditional clothing,
lagoons, volcanoes, and other representative
elements.

The project seeks to contribute to the

dissemination of Imbabura’s cultural heritage
through a creative editorial proposal designed to
bring children closer to the legends and traditions
of their local environment.
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INTRODUCCION

y

INTRODUCCION

1.1 Antecedentes

Las leyendas tradicionales
constituyen una  forma  de
transmision cultural que se preserva
mediante la tradicion oral o escrita.
Estas narraciones permiten
transmitir conocimientos,
creencias, valores y elementos
simbolicos que forman parte de la
identidad  cultural de  una
comunidad. En este sentido,
contribuyen al fortalecimiento del
sentido de pertenencia cultural, por
lo que resulta fundamental
promover la interaccion entre
generaciones, especialmente entre
adultos mayores y jovenes, como
mecanismo para preservar las
tradiciones y expresiones orales
(UNESCO,;s. f.).

La provincia de Imbabura cuenta
con una rica tradicion de relatos
populares  vinculados con su
geografia, su  historia y sus
comunidades. Muchas de estas
leyendas hacen referencia a lugares
emblematicos de la provincia, asi
como a costumbres, creencias y
practicas culturales que forman
parte de la identidad local. Sin
embargo, gran parte de estas
historias permanece limitada al
ambito oral o a registros textuales
poco difundidos, lo que dificulta su

acceso a nuevas generaciones y
representa un riesgo de pérdida (Eskola
Villalba, 2025).

Relatos como Tayta Imbabura y Mama
Cotacachi continuan formando parte de
la memoria colectiva de los habitantes,
especialmente de adultos mayores que

Figura 1

Inicio de la leyenda Los amores de Taita Imbabura

[r————

Los amores de Taita Imbabura

uentan que en los liempos‘antiguus las montafias eran
dioses que andaban por las aguas, cubiertas de los primeros olores
del nacimiento del Mundo. EI monte Imbabura era un joven apuesto
y vigoroso. Se levantaba muy temprano y le agradaba mirar el paisa-
] asculo.
e E:J:rfipi:.sfiecidié conocer mis lugares. Hizo amistad con otras
montafias a quienes visitaba con frecuencia. Mas, una tarde, conocit
a una muchacha-montafia llamada Cotacachi. Desde que la contem-
plé le invadio una alegria como si un fuego hgbham €n sus qmmi\as.

No fue el mismo. Entendié que la felicidad era camunar 2 su
lado vislumbrando las estrellas. Fue asi que nacié un encantamiento
enire estos cermos, que tenfan el impetu de Iu_s prirr_wms tiempos.

-Quiero que seas mi compaiiera, le dijo, mientras le rozaba el
TOSUIO CON SU mano. . X

_Ese también es mi deseo, dijo la muchacha Cotacachi, y cerrd
un poco los ojos. .

El Imbabura llevaba a su amada la escasa nieve de su cuspide.
Era una ofrenda de estos colosos envueltos en amores, Ella le entre-
gaba también la escarcha, que le nacia en su cima.

Después de un tiempo estos amanies se entregaron a sus frago-
res. Las nubes pasaban co plando a estas
que dormian abrazadas, en medio de lagunas prodigiosas.

Esta ternura intensa fue recompensada con el nacimiento de un
hijo. Yanaurcu o Cerro Negro lo llamaron, en un tiempo en que los
pajonales se movian con alborozo.

15

Nota. Tomado de Mitologias de Imbabura (p. 15), por
J. C. Morales Mejia, 2003, Editorial Pegasus.
Reproducido desde el repositorio digital del Municipio
de Ibarra.



han preservado estas historias en los Andes (Buitron, 1960), Cotacachi  (Diario  Correo,
a través de generaciones. constituyen importantes ~ 2015); y Amor eterno de

_ o antecedentes para la Imbabura y Cotacachi (Rueda,
En relacion con la difusion de preservacién de la tradicion ~ 2025). Estas publicaciones

estas leyendas, se identifican
distintos registros textuales y
digitales que  recopilan

oral de la  provincia.
Asimismo, diversos medios
digitales han contribuido a la

evidencian la permanencia de la
leyenda dentro del imaginario
cultural imbaburefio y su

leyendas imbaburefias desde difusion de esta leyenda  continua difusion a través de
P?TS})?CUVaS cul‘u%rales, mediante publicaciones como  plataformas digitales
historicas 'y  etnograficas. El Taita Imbabura y la Mama  contemporaneas.

Obras como Mitologias de

Cotacachi (Morales, 2020c),

Imbabura (Morales Mejia, difundida en Ecuador News;

2003), Cuentos y leyendas de Taita Imbabura y Mama
Imbabura (Restrepo Mona y Cotacachi: Un amor eterno
Cazco Maldonado, 2020), entre montafias (Hasta la

Imbabura taita parlan:

ourd T Vuelta, Sefior, 2025); Una
recopilacion de la tradicion

leyenda de amor entre el taita

oral indigena (Chévez, 1989), Imbabura y la  mama
Taita Imbabura: vida indigena
Figura 2 Figura 3

llustracion de la leyenda Las puertas del cielo se abrieron.

Portada del libro Imbabura taita parlan:
recopilacion de la tradicion oral indigena.

Wy Pucily
/ f( (’%A’[{(/M}/l{ I P hives M
L & N—& ]

IMBABURA TAITA
PARLAN

H

Nota. Tomado de Imbabura taita parlan:

recopilacion de la tradicion oral indigena: cuentos,
Nota. Tomado de Cuentos y leyendas de Imbabura (p. 2), por M. V.

Restrepo Mona y D. A. Cazco Maldonado (2020), ilustracion de Stalin
Chuma. Pontificia Universidad Catolica del Ecuador Sede Ibarra.

leyendas, supersticiones, suerios y creencias, por J.
M. Chavez M., 1989, Casa de la Cultura
Ecuatoriana Benjamin Carrion.

2|



Figura 4

Portada del libro Taita Imbabura: vida indigena en los Andes.

Axlbal Byitrdn

TAITA
IMBABURA

VIDA INCOGEMA EM LDE AROES

1
=1y wawm amled

Nota. Tomado de Taita Imbabura: vida indigena en los Andes,
por A. Buitron, 1960, Mision Andina.

Sin embargo, desde la perspectiva del disefio
gréfico y editorial, se evidencia una limitada
produccion de materiales ilustrados dirigidos
especificamente al publico infantil. La mayoria
de los antecedentes encontrados priorizan
formatos textuales o informativos, con escasa
incorporacion de narrativa visual, ilustracion y
recursos editoriales adaptados a nifos de

educacion  basica elemental. Asimismo,
muchos de estos contenidos presentan una
estructura  visual limitada, acompafiada

unicamente de imagenes referenciales, sin
desarrollar una propuesta grafica integral que

Figura 5

Captura de pantalla del articulo Amor del Taita Imbabura y
Mama Cotacachi.

HTREGRARD
PUBLICA FM
ECUADORTV
Canal de 4 > NACIONALES>

WhatsApp
Amor del Taita Imbabura y Mama

Notas
relacionadas

Nota. Tomado de Amor del Taita Imbabura y Mama Cotacachi,
por Redaccion Web, 3 de mayo de 2023, El Telégrafo.

facilite la comprension, interaccion y experiencia
de lectura del publico infantil.

Asimismo, se observa la ausencia de propuestas
editoriales infantiles que traduzcan visualmente
la leyenda del Tayta Imbabura y la Mama
Cotacachi mediante personajes ilustrados
construidos desde la identidad cultural de la
provincia tales como rasgos culturales,
referencias a la indumentaria tradicional,
caracteristicas geograficas y recursos visuales
inspirados en el patrimonio local. Esta brecha
limita las posibilidades de acercamiento de los



niflos a estos referentes
culturales mediante lenguajes
visuales contemporaneos y
adaptados a su edad.

De igual manera, se identifica
una escasa integracion entre
identidad cultural local y
disefio editorial
contemporaneo. Aunque las
leyendas poseen un alto valor
simbdlico y educativo, existen
pocos proyectos que
transformen estas narraciones
tradicionales en productos
visuales accesibles, atractivos
y pedagodgicos para nuevas
generaciones. Esta situacion
representa una oportunidad de
intervencion desde el disefio

grafico, especificamente desde
Figura 6

el disefio editorial ilustrado,
mediante el desarrollo de
propuestas que  integren
ilustracion, narrativa visual,
tipografia, composicion e
identidad cultural dentro de
un sistema grafico coherente.

El diseno editorial ilustrado
se convierte en  una
herramienta clave para la
mediacion cultural, ya que
facilita la interpretacion de
los relatos mediante recursos
visuales que estimulan la
imaginacién, la comprension
y el interés por la lectura. La
incorporacion de
ilustraciones, estilos graficos
adecuados y una estructura
visual clara puede acercar una

Captura de pantalla del articulo El Taita Imbabura y la Mama Cotacachi.

ElTaita Imbabura y laMama Cotacachi

El Taita Imbabura y laMama Cotacachi

Nota. Tomado de El Taita Imbaburay la Mama Cotacachi, por J. C. Morales,

22 de enero de 2020, Ecuador News.

leyenda tradicional al publico
infantil, permitiendo no solo su
comprension, sino también su
valoracion como parte del
patrimonio cultural (Salisbury &
Styles, 2012).

En este contexto, el presente
proyecto plantea el disefio de un
libro ilustrado de la leyenda
Tayta Imbabura y Mama
Cotacachi, dirigido a nifios de 6
a 8 afios, tomando como base
relatos recopilados directamente
de adultos mayores de la
provincia. A través de recursos
editoriales e 1ilustrativos, se

busca reinterpretar estas
narraciones en un lenguaje
visual  contemporaneo  que

contribuya a la preservacion
cultural y al fortalecimiento de la
identidad local en las nuevas
generaciones.

1.2 Formulacion del Problema

La provincia de Imbabura posee

una amplia riqueza cultural
representada  en  leyendas
tradicionales transmitidas

oralmente a  través  de
generaciones. Estas narraciones
forman parte de la memoria
colectiva de las comunidades y

4



Figura 7

Captura de pantalla del articulo El Taita Imbabura y la Mama Cotacachi.

Hastala |
vuelta, INICIO  MENOD
Senor...

Posted in Historia Quitefia, Turismo, on 14 febrero 2025, by Hasta la Vuelta, Sefior, (O 0 Comments
En el corazén de los Andes ecuatorianos, donde la neblina acaricia las cumbres y el viento susurra antiguas
leyendas, vive una historia de amor que ha trascendido el tiempo: la del Taita Imbabura y la Mama Cotacachi.

Cuenta la tradicién oral de los pueblos indigenas que el voledn Imbabura, con su imponente figura y laderas fértiles,
es un taita, un padre protector y generoso. Al otro lado del valle, se alza la majestuosa Mama Cotacachi, elegante y

serena, con su cima nevada que refleja la pureza de su espiritu.

Se dice que estos dos gigantes andinos fueron amantes, unidos por un amor profundo que se manifiesta en la
fertilidad de la tierra y la abundancia de los cultivos. Pero el destino los separ6, dejando al rio Intag como testigo de

su eterno anhelo por reunirse. Adn hoy, cuando la neblina cubre los cerros o una fina llovizna cae sobre el valle, los

Nota. Tomado de El Taita Imbabura y la Mama Cotacachi, por J. C.
Morales, 22 de enero de 2020, Ecuador News.

constituyen un elemento
importante dentro de la identidad
cultural de la region. Sin embargo,
gran parte de estas historias
permanece limitada al ambito oral
0 a registros textuales de caracter
académico, etnografico 0
informativo, lo que dificulta su
difusién hacia publicos infantiles
contemporaneos.

Como consecuencia la nifiez
ecuatoriana, especialmente la
imbaburefia pierde la oportunidad
de afianzar su sentido de
pertenencia 'y desarrolla una
desconexion semantica respecto a
las leyendas de las localidades
donde habitan.

A pesar de existir publicaciones
relacionadas con las leyendas de
Imbabura, se evidencia una
limitada produccion de libros
ilustrados infantiles que adapten
estas narraciones mediante
recursos visuales y editoriales
adecuados para nifnos de educacion
basica elemental. La mayoria de
los antecedentes encontrados
priorizan el contenido textual y
presentan escasa incorporacion de
ilustracion narrativa, identidad
grafica y estrategias de
comunicacion  visual dirigidas



especificamente a nifios de 6 a 8§ afios.

De igual manera, son escasos los proyectos que recopilan
relatos directamente narrados por adultos mayores de la
provincia, lo que representa una pérdida progresiva de la
tradicion oral y de conocimientos culturales transmitidos por
generaciones anteriores.

Desde la perspectiva del disefio grafico, esta situacion
evidencia una necesidad de desarrollar un producto editorial
ilustrado que permita reinterpretar la leyenda principal
tradicional de Imbabura, mediante un lenguaje visual accesible,
didactico y culturalmente representativo para el publico
infantil.

Titulo del proyecto: Disefio de un libro ilustrado infantil
basado en la leyenda de la provincia de Imbabura, Tayta
Imbabura y Mama Cotacachi, recopilada de la tradicion oral de
adultos mayores para nifios imbaburefios de segundo y tercer
grado de educacion basica de la escuela «Alberto Enriquez.
Libro I Creacion.

Figura 9

Captura de pantalla del articulo Una leyenda de amor entre el
Taita Imbabura y la Mama Cotacachi.

CYRREO

PUBLICA .‘ ioa del anommito!
}CON NOSOTROS (e Ml o oo Sru sl

Nota. Tomado de Una leyenda de amor entre el Taita Imbabura y la
Mama Cotacachi, publicado en Diario Correo.

Figura 8

Captura de pantalla del documento El Taita

Imbabura y La Mama Cotacachi.

EL TAITA IMBABURA Y LA MAMA COTACACHI

El Cotacachi es en realidad una mujer, bastante joven y muy linda llamada
“Mama Chavica” o “Maria Isabela. La leyenda cuenta que hace mucho
tiempo, existia una montafia mucho mds grande que el mismo
Chimborazo. Esta tenia la forma de una mujer muy vieja, asi que los otros
volcanes ni siquiera se fijaban en ella. La gran montafia sufria mucho por
esto, asi que un dia decidié morir para renacer mas joven. El primer cerro
que se dio cuenta y aprecid la belleza del volcan fue el viejo Pichincha, el
Rucu Pichincha.

De su amor nacid el Guagua Pichincha, que originalmente vivia junto a la
madre. Cuando de noche el taita Imbabura visitaba |a mama Cotacachi,
ella se despertaba cubierta de nieve, y hasta hoy sigue siendo asi. La
nueva pareja se casé y tuvo un hijo, el Yanahurco que significa cerro
negro, que lastimosamente murid joven, asi que hoy se ve velado y llorado
por tres montafias llamadas las viudas. La mama Cotacachi se puso a llorar
y hasta ahora no acaba. Quien visita la laguna de Cuicocha, nacida del
dolor del volcan puede notar el chorro de ldgrimas, llamado Chumavi, que

baia del rostro del Cotacachi.

Aewrcio X

Nota. Tomado de El Taita Imbabura y La
Mama Cotacachi, documento publicado en

Scribd.
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1.3 Objetivos
1.3.1 Objetivo General

Disefiar un libro ilustrado
infantil, dirigido para los
primeros lectores de segundo
y tercer grado de educacion
basica de la escuela «Alberto
Enriquez», como dispositivo
de salvaguardia del
patrimonio  inmaterial de
Imbabura, mediante la
narrativa visual y textual, para
el fortalecimiento de la
identidad cultural de Ila
infancia temprana.

1.3.2 Objetivos especificos

Identificar la presencia de
leyendas tradicionales de
Imbabura en publicaciones
editoriales y su difusion en el
contexto cultural ecuatoriano.

Recopilar relatos de leyendas
tradicionales narradas por
adultos mayores residentes de
la provincia de Imbabura.

Analizar las
recopiladas 'y
por tematica.

leyendas
segmentarlas

Identificar la leyenda principal
de Imbabura, la leyenda que
contenga el inicio y creacion de
Imbabura.

Con la leyenda identificada, unir
los dos relatos e incorporar
detalles importantes de la
narracion de ambos relatos.

Adaptar la leyenda seleccionada
a un formato narrativo adecuado
para niflos imbaburefios de
segundo y tercer grado de
educacion basica, tomando en
cuenta, fluidez de lectura de los
nifios, comprension lectora,
sintaxis visual, particion de
sentido y control de la medida
tipografica.

Disefiar reticula base y reticula
local para el libro.

Desarrollar la propuesta grafica
del libro ilustrado, incluyendo
disefio de personajes, estilo de
ilustracion, tipografia, paleta
cromatica y recursos Vvisuales
inspirados en la identidad
cultural de la provincia.

Disefiar piezas promocionales
complementarias que refuercen
la identidad visual del proyecto.

1.4 Justificacion

En el caso de la provincia de
Imbabura, estas narraciones se
encuentran en riesgo de pérdida
debido a su limitada difusion en
formatos accesibles y atractivos
para las nuevas generaciones

(Eskola Villalba, 2025).

Desde el ambito académico, el
proyecto aporta al campo del
disefio grafico al integrar
procesos de investigacion de
campo, recopilacion de
tradicion oral y desarrollo de
una propuesta editorial dirigida
a un publico infantil especifico.

El disefio editorial no solo
organiza la informacion visual,
sino que  estructura la
comunicacion de contenidos
mediante principios de
composicidén,  jerarquia y
legibilidad que facilitan su
comprension (Lupton, 2010;
Samara, 2007). En este sentido,
el desarrollo de wun libro
ilustrado permite articular texto
€ imagen como un sistema
comunicativo integral.

En relacion con la ilustracion
infantil, esta constituye un



recurso clave en la
construccion de significado, ya
que permite a los nifios
interpretar, imaginar y
comprender narrativas a partir
de elementos visuales
(Nodelman, 1988). Asimismo,
la interaccion entre imagen y
texto en los libros ilustrados
favorece procesos de
aprendizaje y estimula el
interés por la lectura en edades
tempranas (Salisbury & Styles,
2012). Esto resulta
especialmente relevante al
trabajar con nifios de segundo
y tercer grado de educacion
basica, quienes se encuentran
en una etapa de desarrollo
cognitivo en la que el
aprendizaje se fortalece a
través de estimulos visuales y
simbolicos (Piaget, 1972).

Desde el ambito social, el
proyecto adquiere relevancia
al contribuir a la
revalorizacion de la tradicion
oral y al fortalecimiento del
vinculo intergeneracional, al
rescatar relatos narrados por
adultos mayores como
portadores de conocimiento
ancestral. Este proceso permite
no solo preservar la memoria

colectiva, sino también
reinterpretarla en un lenguaje
contemporaneo que facilite su
transmision a nuevos publicos.
En este sentido, la cultura no es
un elemento estatico, sino
dinamico, que se transforma y
resignifica en funcion de los
contextos sociales y
comunicativos (Garcia Canclini,
1995).

Desde la perspectiva
profesional, el proyecto se
posiciona como una propuesta
innovadora en el campo del
diseno editorial, al desarrollar un
sistema visual integral que
incluye narrativa adaptada,
ilustracion, tipografia, paleta
cromatica y recursos graficos
inspirados en la identidad
cultural de la regién. La
innovacion en  disefio  se
evidencia en la capacidad de
traducir contenidos culturales
tradicionales al lenguaje visual
contemporaneo, generando
productos editoriales que no solo
informan, sino que comunican,
educan y generan experiencias
significativas para el usuario.

Por lo tanto, la presente
propuesta no solo responde a

una necesidad de preservacion
cultural, sino que también
representa una oportunidad
para el desarrollo de soluciones
de diseno con impacto social,
educativo y cultural,
consolidando el rol del disefo
grafico como una disciplina
clave en Ila mediacion vy
difusion del conocimiento.

1.5 Alcance

Este proyecto estd concebido
como el punto de partida para el
desarrollo de una serie de libros
que rescaten, preserven |y
difundan la riqueza de Ia
tradicion oral de la provincia de
Imbabura. En esta primera fase,
el enfoque se centra en la
narracion de la creacion de los
volcanes representativos de la
provincia de Imbabura, desde la
perspectiva de la mitologia
local, recopilando  relatos
transmitidos de generacién en
generacion. Estas historias han
sido conservadas
principalmente por personas de
la tercera edad, quienes actian
como portadores de la memoria
colectiva y guardianes de
saberes ancestrales heredados
de sus antepasados.
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A través de este trabajo, se busca
no solo documentar estas
narraciones, sino  también
interpretarlas y adaptarlas en un
formato accesible para nuevas
audiencias, especialmente nifios
de segundo y tercer grado de
educacion basica, fomentando
asi la valoracion de la identidad
cultural y el reconocimiento de
las raices historicas de la
provincia. Ademas, el proyecto
pretende sentar las bases para
futuras fases que incluiran otras
leyendas, personajes miticos,
lugares sagrados y elementos
simbolicos propios de Imbabura,
consolidando una  coleccion
integral que contribuya a la
preservacion del patrimonio
intangible y al fortalecimiento
del sentido de pertenencia en las
comunidades locales.

Esta coleccion de libros reune
leyendas seleccionadas,
organizadas cuidadosamente en
diversas categorias que reflejan
la riqueza cultural, espiritual y
simbolica de la provincia.

A continuacion, se detalla los
titulos de las leyendas que
apareceran en cada libro.

Libro 1
Origen
Taita Imbabura y Mama Cotacachi

Historia del amor entre dos montafias sagradas. Creacion de los
dos volcanes mds importantes de la provincia y por lo tanto
creacion de Imbabura en el imaginario cultural de la provincia.

Libro 2
Origen

Nina Paccha y Huatalqui (origen del Lago San Pablo y arbol el
lechero)

Historia de amor en donde son transformados en elementos
sagrados e importantes para la cultura de Imbabura.

Libro 3
Lagos, lagunas y seres magicos
La sirena del Lago San Pablo

Ser encantado que vive en el lago y atrae a quienes se acercan
demasiado.

Creacion de las lagunas: Cuicocha, Yahuarcocha y volcan
Yanahurco

Creacion de hijos de Tayta Imbabura y Mama Cotacachi
Libro 4
Brujas y Seres Magicos

Las brujas blancas de Ibarra



Mujeres que vuelan por las noches y realizan hechizos.

Yo hablé con el duende

Relato de encuentros con seres pequenos y traviesos del bosque.
Libro 5§

Tesoros y misterios

La caja ronca

Caja misteriosa que suena y guarda secretos o riquezas.

La seleccion de la leyenda de Tayta Imbabura y Mama Cotacachi
como punto de partida del proyecto responde a su relevancia
dentro del imaginario cultural de la provincia de Imbabura. En la
tradicion oral local, ambos volcanes son reconocidos como figuras
protectoras y guardianas del territorio, constituyéndose en
simbolos profundamente arraigados en la identidad de sus
habitantes.

Diversas versiones de la leyenda narran que la unién de ambos
volcanes dio origen al monte Yanaurcu, considerado su hijo dentro
de la cosmovision local (Morales, 2020c; El Telégrafo, 2023; La
Hora, 2015). Asimismo, estas narraciones atribuyen a Tayta
Imbabura y Mama Cotacachi el papel de padres protectores de las
lagunas que rodean la provincia (El Telégrafo, 2023; La Hora,
2015). Desde una perspectiva mitologica mas amplia, ambos
volcanes son presentados como entidades creadoras asociadas al
origen simbdlico de lagunas, rios, cascadas e islotes que
conforman el paisaje imbaburefio (Morales, 2020a). De igual
manera, algunas versiones relacionan a su descendencia con
elementos emblematicos como los islotes de Cuicocha, reforzando
su caracter fundacional dentro del imaginario cultural de la
provincia (Morales, 2020b).

Desde esta perspectiva, la
eleccion de esta historia como
primera entrega de una posible
coleccion  editorial ~ resulta
pertinente, ya que introduce a los
lectores en los personajes y
simbolos mas representativos de
la identidad imbaburefia. Al
abordar una narrativa vinculada
con el origen simbodlico de la
provincia, se establece una base
conceptual que facilita la
comprension de futuras historias
relacionadas con otros elementos
culturales, geograficos y
tradicionales de Imbabura.

De esta manera, la leyenda de
Tayta Imbabura y Mama
Cotacachi no solo constituye una
narracion de gran  valor
patrimonial, sino también una
puerta de entrada para el
conocimiento y reconocimiento
de la identidad cultural de la
provincia por parte de las nuevas
generaciones.
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MARCO REFERENCIAL

REFERENCIAL

2.1 Estado del arte

El andlisis de referentes permite identificar
estrategias narrativas, editoriales y visuales
empleadas en publicaciones relacionadas con la
tradicion oral y las leyendas de la provincia de
Imbabura. Esta revision constituye una base
para determinar oportunidades de innovacion
dentro del presente proyecto, particularmente en
la adaptacion de contenidos culturales al
formato de libro ilustrado infantil.

Uno de los principales referentes locales es la
obra Mitologias de Imbabura de Morales Mejia
(2003), publicacion que recopila diversos
relatos tradicionales de la provincia, entre ellos
Los amores del Taita Imbabura, El gigante y las
lagunas, Nina Pakcha y El cuy de oro.

Analisis de la obra Mitologias de Imbabura
Portada

La portada de Mitologias de Imbabura presenta
una composicion de caracter documental y
cultural. En ella predominan elementos
fotograficos asociados al paisaje y al patrimonio
de la provincia, reforzando la intencién de la
obra como un registro de la memoria colectiva
imbaburena. A diferencia de los libros ilustrados
infantiles, la portada no utiliza personajes
caricaturizados ni recursos graficos orientados

al publico infantil, sino que apuesta
por una representacion mas cercana
a la investigacion histérica y
cultural. Esta decision  visual
permite transmitir seriedad 'y
autenticidad, alinedndose con el
propodsito de preservar y difundir

Figura 10

Portada del libro Mitologias de Imbabura.
(Coloca aqui la imagen de la portada)

I\' ¥
1‘\ Mitologias

.

‘,‘"-‘ %oy Juan Carlos Morales Meijia
\ PLGASUS

Nota. Reimpreso de Mitologias de Imbabura (p.
1), por J. C. Morales Mejia, 2003, Pegasus.



los relatos tradicionales de la

provincia.  Asimismo, la
presencia de fotografias y
referencias al entorno
geografico contribuye a
establecer una conexion
inmediata con el territorio donde
se originan las leyendas
recopiladas.

Narrativa

La obra recopila una amplia
variedad de mitos y leyendas
transmitidos  oralmente  en
diferentes cantones de la
provincia de Imbabura. Entre
ellos destacan relatos como Los
amores del Taita Imbabura, El
gigante y las lagunas, Nina
Pakcha, El cuy de oro, Aya
Huma, Las tres piedras y La
campana de Pimampiro, entre
otros. La narrativa se desarrolla
mediante textos descriptivos que
conservan elementos propios de

la oralidad, permitiendo
documentar las  creencias,
imaginarios y explicaciones

simbdlicas construidas por las
comunidades a lo largo del
tiempo.

Desde el punto de vista
discursivo, los relatos presentan
una estructura
predominantemente textual,

donde la descripcion y la
narracion verbal constituyen los
principales  recursos  para
transmitir la historia. Esto
permite preservar la riqueza
cultural de los relatos, aunque
exige una mayor participacion
interpretativa por parte del
lector al no contar con apoyos
visuales narrativos constantes.

Recursos visuales

A diferencia de un libro
Figura 11

Registro y archivo fotogrdfico de las
socioculturales de

manifestaciones

Nota. Reimpreso de Mitologias de
Imbabura (p. 58), por J. C. Morales Mejia,
2003, Pegasus.

ilustrado infantil, Mitologias de
Imbabura utiliza principalmente
fotografias documentales como
complemento de los textos.
Estas imagenes cumplen una
funcion informativa y
contextual, ya que muestran
paisajes, lugares emblematicos y
elementos culturales
relacionados con las
narraciones. Sin embargo, las
fotografias  no  participan
directamente en la construccion
narrativa de los relatos ni
representan visualmente a los
personajes mitologicos descritos
en la obra.

Relacion texto—imagen

La relacion entre texto e imagen
dentro de la publicacion es
predominantemente
complementaria.  El  texto
constituye el eje principal de la
comunicacion, mientras que las
imagenes actian como apoyo
contextual. La comprension de
las historias depende
principalmente de la lectura del
contenido escrito, situacion que
contrasta con los principios del
libro ilustrado infantil, donde la
imagen participa activamente en
la construccion del significado y
comparte responsabilidades
narrativas con el texto.
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Por esta razon, la obra puede ser
considerada una recopilacion
cultural ilustrada  mediante
recursos documentales, mas que
un libro ilustrado en sentido
editorial.

Analisis cromatico

La propuesta visual del libro se
encuentra condicionada por el
uso de fotografias y materiales
documentales. En consecuencia,
la paleta cromatica no responde
a un sistema visual disefado
especificamente para generar

emociones 0 reforzar
caracteristicas narrativas
particulares. Los colores
presentes derivan

principalmente de los paisajes
naturales, la arquitectura y los
elementos culturales
fotografiados, aportando
autenticidad y valor documental
a la publicacion.

Esta  aproximacion  resulta
adecuada para una obra
orientada a la preservacion
patrimonial; sin embargo, difiere
de las estrategias cromaticas
utilizadas en  publicaciones
infantiles, donde el color suele
emplearse como recurso para
reforzar emociones, jerarquias
visuales e identificacion de

113

personajes.
Analisis editorial

Desde la perspectiva editorial,
la=  obra  presenta  una
organizacion basada en relatos

independientes agrupados
dentro de un mismo volumen.
Cada mito o leyenda se

desarrolla de manera autonoma,
permitiendo al lector recorrer
distintas manifestaciones
culturales de la provincia. El
disefio prioriza la legibilidad y
la presentacion ordenada de los
contenidos, respondiendo a
objetivos de investigacion,
documentacion y divulgacion
cultural.

Asimismo, el libro constituye
uno de los primeros esfuerzos
sistematicos por recopilar y

publicar mitologias de
diferentes sectores de
Imbabura, convirtiéndose en

una fuente relevante para el
estudio del patrimonio oral de la
provincia. Su aporte principal
radica en la conservacion de
relatos tradicionales que, en
muchos casos, eran
transmitidos Unicamente de
manera oral.

Analisis tipografico

La publicacion utiliza una
tipografia de caracter tradicional
con serifas para el cuerpo de
texto, caracteristica que
favorece la lectura continua en
textos extensos y refuerza el
caracter documental de la obra.
La presencia de serifas aporta
formalidad y coherencia con el
enfoque historico y cultural del
libro.

Los titulos emplean una
jerarquia visual superior
mediante variaciones de tamafio
y peso tipografico, permitiendo

Figura 12

Diagramacion de la pdgina de inicio del
relato "Triangulo de brujas" en la obra
Mitologias de Imbabura.

Triagngulo de brujas

El cuerpo se inclind levemente y con un minimo viraje de la
mano izquierda entrd en la primera nube. Iba con los brazos extendi-
dos y los vapores se deshacian en su traje de pliegues blancos. Un
resplandor. El viento alisaba su rostro y su larga cabellera flotaba li-
bremente en un vuelo enigmitico, como si s6lo al evocarlo produjera
un escalofrio en el vientre.

Después, realizé un giro perfecto y se detuvo en el aire, en el
momento en que la nube, ahora sobre su cabeza, se dispersaba en
una danza de inmensos velos naturales. Fue un minimo instante. Un
destello. Miré hacia abajo: emergicndo de la nicbla, estaba ¢l pucblo
de San Blas de Urcuqui, con sus casas de tejas alineadas en ese color
ocre que parccia quedarse suspendido en las minimas ventanas de
madera, donde se colgaban algiin macctero de geranios.

Desde arriba, se miraba a los tapiales, con musgo, y después
las hileras de pencos azules que delimitaban las parcelas. Mas all4,
una inmensa colina y los drboles frutalcs y tambicn el ruido de las
acequias de agua que pasaban por conductos minimos literalmente
por adentro de algunas moradas.

Pero el pueblo tenia tonalidades pardas, merced a la luna que
parecia crecer a la distancia. La mujer tenia los ojos semiabiertos y
un rostro apacible. Los brazos eran torneados y su cintura firme. En
ese momento, un aire frio se col6 por su vestido ondulante y entré
por sus piernas. para producirle un espasmo seductor.

Nota. Reimpreso de Mitologias de Imbabura
(p. 43), por J. C. Morales Mejia, 2003,
Pegasus.




diferenciar claramente los distintos relatos y
secciones del contenido. La composicion
prioriza la legibilidad y la organizacion de la
informacion por encima de la experimentacion
gréfica.

Desde la perspectiva editorial, la seleccion
tipografica responde a los objetivos de
documentacién y preservacion cultural de la
obra, dirigiéndose principalmente a lectores
jovenes y adultos interesados en la tradicion
oral imbaburefa.

Por otro lado, Cuentos y leyendas de Imbabura
(Restrepo Mona & Cazco Maldonado, 2020)
constituye un referente mas cercano al ambito
editorial infantil. Esta publicacion integra
ilustraciones realizadas por Stalin Chuma con
relatos representativos de la provincia,
estableciendo una interaccion mas equilibrada
entre imagen y texto.

Analisis de la obra Cuentos y leyendas de
Imbabura

Portada

La portada de Cuentos y leyendas de Imbabura
presenta una composicion ilustrada que integra
diversos personajes, escenarios y elementos
representativos de las narraciones contenidas
en la obra. Visualmente, la portada funciona
como una sintesis del contenido interno,
permitiendo al lector identificar de manera
inmediata que se trata de una recopilacion de
relatos tradicionales y culturales de la

provincia de Imbabura. El titulo ocupa una posicion

jerarquica predominante y se complementa con

ilustraciones de cardcter figurativo que generan
atractivo visual y despiertan la curiosidad del lector.

Desde la perspectiva del disefo editorial, la portada
utiliza una paleta cromatica variada y saturada que
contribuye a transmitir una sensacion de fantasia,
tradicion y riqueza cultural. La ilustracion adquiere
mayor protagonismo que los elementos tipograficos,
estrategia frecuente en publicaciones dirigidas a
publicos infantiles y juveniles, donde el impacto
visual constituye un factor determinante para captar
la atencion inicial del lector.

Figura 13

Diserio editorial e ilustracion de la portada del libro Cuentos y
leyendas de Imbabura.

Nota. Reimpreso de Cuentos y leyendas de Imbabura (p. 1), por la
Pontificia Universidad Catélica del Ecuador Sede Ibarra, 2020,
Centro de Publicaciones PUCE-SI.
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Narrativa

La obra se estructura como una recopilacion de
cuentos y leyendas pertenecientes a diferentes
autores vinculados con la provincia de
Imbabura. Entre los relatos incluidos se
encuentran Las puertas del cielo se abrieron, El
Bando, Las fiestas del Convite, El rio
Tahuando, La Musica y El Valle del Chota,
entre otros. Esta estructura permite abordar
diversas manifestaciones culturales, historicas
y tradicionales de la provincia mediante
narraciones independientes.

La narrativa utiliza un lenguaje accesible y
descriptivo, orientado a facilitar la
comprension de los acontecimientos relatados.
Los textos mantienen una secuencia lineal que
favorece la lectura continua y permiten

Figura 14

transmitir  aspectos  culturales de  manera
comprensible para publicos jovenes. Sin embargo, al
tratarse de una compilacién de multiples relatos, la
obra no desarrolla una profundizacién narrativa
sobre personajes especificos ni construye una
continuidad argumental entre las historias.

Ilustraciones

Las ilustraciones realizadas por Stalin Chuma
cumplen una funcion complementaria dentro de la
narrativa. Su principal objetivo consiste en
representar visualmente personajes, escenarios y
acontecimientos descritos en los textos, facilitando
la comprension de los relatos y aportando atractivo
visual a la publicacion.

Desde el punto de vista estilistico, las ilustraciones
presentan caracteristicas propias de la ilustracion

Magquetacion editorial y composicion visual de las paginas 15 y 16 del libro Cuentos y leyendas de Imbabura.

¥ que se trataba de algo muy
n, se reducia a lo siguiente:

e la joven), Pres-
las facultades que
joven)

j e perseguidos por asuntos
politicos, para que anduvieran libremente por cualqui-
er lugar del pais.

Nota. Reimpreso de Cuentos y leyendas de Imbabura (pp. 15-16), por la Pontificia Universidad Catélica del Ecuador Sede Ibarra, 2020,

Centro de Publicaciones PUCE-SI.
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digital contemporanea, empleando formas
simplificadas, contornos definidos y wuna
representacion  figurativa de personajes 'y
entornos. El tratamiento visual busca mantener un
equilibrio entre realismo y estilizacion,
permitiendo identificar claramente los elementos
culturales representados sin llegar a wuna
simplificacion extrema propia de la caricatura.

Asimismo, las ilustraciones conservan
referencias visuales relacionadas con la identidad
cultural imbaburefia, incorporando vestimentas
tradicionales, paisajes andinos y elementos
propios del contexto geografico de la provincia.
Esto contribuye a reforzar el valor patrimonial y
educativo de la obra.

Relacion texto—imagen

Uno de los aspectos mas relevantes del libro es la
integracion de ilustraciones dentro de las paginas
narrativas. Las imagenes acompanan los textos y
sirven como apoyo para la comprension lectora,
aunque el contenido escrito contintia siendo el
elemento predominante dentro de la composicion
editorial.

La proporcion entre texto e imagen evidencia una
mayor presencia del contenido verbal, mientras
que las ilustraciones funcionan principalmente
como recurso de apoyo visual. Esto diferencia a
la obra de un album ilustrado infantil, donde la
imagen suele asumir un papel narrativo
equivalente o incluso superior al texto.

Analisis cromatico

La publicacion utiliza colores vivos y
contrastantes que contribuyen a generar
dinamismo visual. Predominan tonalidades

asociadas con la naturaleza, el paisaje andino y las
expresiones culturales de la provincia. La
seleccion ~ cromatica  permite  diferenciar
escenarios y personajes, ademas de aportar
identidad visual a los relatos.

El uso del color favorece la construccion de
atmosferas narrativas y contribuye a captar el
interés del lector. Sin embargo, la paleta se adapta
a las necesidades particulares de cada relato, sin
responder necesariamente a un sistema cromatico
unificado para toda la publicacion.

Analisis editorial

Desde el ambito editorial, la obra presenta una
organizacion clara de contenidos mediante
capitulos independientes, titulos jerarquizados e
ilustraciones distribuidas a lo largo de la
publicacion. La diagramacion prioriza la
legibilidad del texto y mantiene una estructura
estable que facilita la navegacion entre los
diferentes relatos.

No obstante, la publicaciéon se orienta
principalmente a la recopilacion y difusion de
contenidos culturales. En consecuencia, el diseno
editorial se encuentra subordinado a la
presentacion de las narraciones y no al desarrollo
de una experiencia narrativa visual centrada en
personajes  especificos.  Esta  caracteristica
constituye una de las principales diferencias
respecto al presente proyecto, que propone una
unica historia desarrollada mediante un sistema
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visual integral basado en la
personificacion ~ de  Tayta
Imbabura y Mama Cotacachi.

Analisis tipografico

La publicacion utiliza una
tipografia de fécil lectura sans
serif que mantiene un equilibrio
entre funcionalidad y atractivo
visual. Los titulos presentan

una  jerarquia  claramente
diferenciada respecto al cuerpo
del texto, permitiendo

identificar rapidamente cada
relato.

El cuerpo tipografico esta
disefiado para favorecer la
legibilidad en lectores infantiles
y juveniles, utilizando tamafos
adecuados y wuna estructura
editorial organizada. La
composicion tipografica
mantiene una relacion armoénica
con las ilustraciones, evitando
competir visualmente con ellas.

La tipografia
funcion principalmente
informativa, actuando como
soporte para la narrativa
mientras  las  ilustraciones
aportan el componente visual
de la obra.

cumple una
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Por parte de referentes de libros
infantiles destaca la obra Mitos y

cuentos tradicionales (Mosquera,
Ferro y Gudifio Kieffer, 2014).

Andlisis de la obra Mitos y cuentos
tradicionales

Portada

La portada de Mitos y cuentos
tradicionales presenta una
composicion ilustrada que anticipa
el carédcter fantastico y cultural de

los relatos contenidos en la
publicacion. Visualmente,
predominan personajes y
elementos propios del imaginario
tradicional latinoamericano,

construidos mediante ilustraciones
expresivas y coloridas que buscan
captar la atenciéon del publico
infantil.

La jerarquia visual estd dominada
por la ilustracion, mientras que el
titulo se integra como un elemento

secundario dentro de la
composicion general. Esta
estrategia es  frecuente en
publicaciones infantiles, ya que

permite generar interés inmediato
mediante recursos visuales antes
que textuales. Asimismo, el uso de
colores vivos y contrastantes
contribuye a transmitir una
sensacion de aventura, fantasia y

Figura 15

Ilustracion y diserio editorial de la portada

EDICION
HOMENAJE

CUENTOS
DE POLIDORO

del libro Mitos y cuentos tradicionales.
Mitos y

cuentos

tradicionales

o~
-
<

Ministerio de
Educacion

Presidencia
<7 de la Nacién

Nota. Reimpreso de Mitos y cuentos
tradicionales: Edicion homenaje cuentos
de Polidoro (p. 1), por el Ministerio de
Educacion de la Nacion, s.f., Presidencia
de la Nacion.

descubrimiento, elementos
coherentes con la tematica de
mitos y cuentos tradicionales.

Desde la perspectiva editorial,

la portada cumple
adecuadamente su  funcion
comunicativa al reflejar el

contenido del libro y establecer
una conexion emocional con el
lector infantil.



Narrativa

La obra recopila y adapta
diversos relatos tradicionales
para hacerlos accesibles a
lectores jovenes. Segun
Mosquera, Ferro y Gudifio
Kieffer (2014), las historias
conservan elementos esenciales
de la tradicion oral, pero son
presentadas mediante un
lenguaje simplificado y
comprensible para nifos.

La narrativa utiliza una
estructura lineal, con
acontecimientos organizados de

Figura 17

Magquetacion y diserio de apertura para el
relato "El gigante y el viento" en el libro
Mitos y cuentos tradicionales.

Nota. Reimpreso de Mitos y cuentos
tradicionales: Edicion homenaje cuentos
de Polidoro (p. 53), por el Ministerio de
Educacion de la Nacion, 2014, Presidencia
de la Nacion.

forma secuencial, facilitando la
comprension de las historias.
Las  adaptaciones reducen
descripciones  complejas y
priorizan acciones, personajes y
conflictos principales,
permitiendo que el lector
mantenga la atencion durante el
desarrollo de cada relato.

Al tratarse de una compilacion
de multiples cuentos y mitos, el
libro aborda diversos universos
narrativos y culturales. Esta
caracteristica amplia la riqueza
tematica de la publicacion,
aunque limita la profundizacion
en personajes especificos o en
una Unica historia central.

Ilustraciones

Las ilustraciones, desarrolladas
por Hermenegildo Sabat, Alba
Ponce 'y Ayax  Barnes,
constituyen uno de los
elementos mas relevantes de la
obra. Estas no se limitan a
representar escenas descritas en
el texto, sino que
complementan la narrativa
mediante la construccion visual
de personajes, ambientes y
acontecimientos.

El estilo ilustrativo presenta
caracteristicas propias de la

Figura 16

Magquetacion de texto e integracion de la
ilustracion infantil en la pagina 53 del
libro Mitos y cuentos tradicionales.

ara todos, un regalo particular
inado los regalos, le

g6 Prometco

lo algo genial: (EL HOMBRE!

Nota. Reimpreso de Mitos y cuentos
Edicion
cuentos de Polidoro (p. 53), por el

tradicionales: homenaje

Ministerio de Educacion de la Nacion,
2014, Presidencia de la Nacion.

ilustracion infantil
contemporanea:
simplificacion formal,

expresividad en los rostros,
exageracion de ciertos rasgos
fisicos y uso de formas
facilmente reconocibles por el
lector. Las imagenes
favorecen la identificacion de
personajes 'y facilitan la
comprension de situaciones
narrativas complejas.

Asimismo, las ilustraciones
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muestran una importante
diversidad visual, resultado de
la participacion de varios
ilustradores. Esta caracteristica
aporta riqueza grafica a la
publicacion y permite que cada
relato adquiera una identidad
visual particular.

Desde la perspectiva del disefo
infantil, la obra evidencia como
la ilustracion puede actuar
como un puente entre la
tradicion oral y el lector
contemporaneo, facilitando la
apropiacion de  contenidos
culturales mediante recursos
visuales accesibles.

Relacion texto—imagen

Uno de los aspectos mas
destacados del libro es 1la
interaccién  constante  entre
texto e imagen. Las
ilustraciones acompafian los
momentos clave de cada

historia y contribuyen a reforzar
visualmente la informacion
transmitida por la narrativa
escrita.

La  distribucion de  los
elementos dentro de las paginas
genera un equilibrio visual que
evita la saturacion de texto. En

119

muchas  composiciones, la
ilustracidon  ocupa  espacios
significativos dentro de la
pagina, permitiendo descansos
visuales y favoreciendo Ia

lectura infantil.

A diferencia de publicaciones
documentales donde la imagen
cumple tinicamente una funcion
informativa, en esta obra las
ilustraciones participan
activamente en la construccion
del significado narrativo. Esta
caracteristica la aproxima a los
principios del libro ilustrado
infantil contemporaneo.

Analisis cromatico

La propuesta visual utiliza una
paleta cromatica rica y variada
que responde a la diversidad de
historias  incluidas en la
publicacion. Predominan
colores vivos, contrastantes y
de alta saturacidén, recurso
habitual en productos
editoriales dirigidos al publico
infantil.

El color cumple multiples
funciones dentro de la obra:
atraer la atencion del lector,
diferenciar escenarios,
caracterizar ~ personajes y

reforzar las atmosferas
emocionales de cada relato.
Asimismo, contribuye a
mantener el dinamismo visual a
lo largo de las 144 paginas que
conforman la publicacion.

La utilizacion de colores
intensos favorece la
recordacion  visual de los
personajes y fortalece la
experiencia de lectura.

Analisis editorial

Desde el punto de vista
editorial, la obra presenta una
estructura  organizada  que
facilita la lectura y navegacion
entre relatos. El libro posee un
formato de 25 x 19 ¢cm y una
extension de 144 péginas,

dimensiones que permiten
incorporar una cantidad
significativa de  contenido

textual e  ilustrado  sin
comprometer la legibilidad.

La diagramacién mantiene una
adecuada jerarquia visual entre
titulos, texto e ilustraciones,
favoreciendo la comprension de
los contenidos. Asimismo, la
distribucion espacial de los
elementos permite generar un
ritmo de lectura dinamico y



equilibrado.

La publicaciéon evidencia una
clara intenciéon educativa y
cultural, orientada a acercar el
patrimonio narrativo tradicional
a las nuevas generaciones
mediante recursos editoriales
accesibles y atractivos.

Analisis tipografico

La obra utiliza una tipografia
serif para los textos narrativos,
favoreciendo la lectura de
relatos de extension media y
reforzando el caracter literario
de la publicacion. Los titulos
emplean tamafios mayores y
una jerarquia visual claramente
diferenciada que facilita la
navegacion entre las distintas
historias.

La composicion tipografica
mantiene amplios espacios de
respiraciéon entre bloques de
texto e ilustraciones,
permitiendo una lectura
comoda y evitando la saturacion
visual. Esta estrategia resulta
especialmente adecuada para
lectores infantiles que requieren
una organizacion clara de la
informacion.

La tipografia se integra

adecuadamente con las  Como otro importante referente
ilustraciones sin perder de libros ilustrados infantiles se
protagonismo ni afectar la encuentra la obra Cuando se
legibilidad. van al jardin (Schujer, 2019)
Figura 18

Diserio de portada e ilustracion infantil para el libro Cuando se van al jardin.

CUENTOS
B CUIDAN

CUANDO SE , Ve
VAN AL .IARDlN. 1

Silvia Schujer
llustraciones « Patricia Lépez Latour

unicef @&

paracadaniio ;

Nota. Reimpreso de Cuando se van al jardin (p. 1), por S. Schujer (llustraciones de P.
Lopez Latour), 2019, Fondo de las Naciones Unidas para la Infancia (UNICEF).
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Analisis de la obra Cuando se
van al jardin

Portada

La portada de Cuando se van al
jardin presenta una composicion
ilustrada  protagonizada  por
diversos animales
antropomorfizados que se dirigen
al jardin infantil con sus mochilas.
La ilustracion ocupa
practicamente la totalidad del
espacio visual, mientras que el
titulo se integra dentro de la
composicion ~ mediante  una
jerarquia clara y legible. Esta
decision editorial permite que el
lector identifique inmediatamente
el publico al que esta dirigido el
libro y el tono amigable de la
historia.

Desde la perspectiva del disefio
infantil, la  portada utiliza
personajes expresivos, formas
redondeadas y colores vibrantes
que generan cercania emocional.
La composicion transmite
movimiento y anticipa la tematica
central del relato relacionada con
la experiencia de asistir por
primera vez al jardin.

Narrativa

El cuento fue escrito por Silvia

[21

Schujer como parte de la coleccion Cuentos que cuidan de
UNICEF, una serie orientada a abordar derechos de la infancia
mediante historias accesibles para nifios de primera infancia. En
este caso, la narracion aborda el derecho a la educacion y la
inclusion a través de una historia sencilla donde distintos animales
se preparan para asistir al jardin.

La narrativa utiliza frases breves, lenguaje sencillo y una
estructura repetitiva que facilita la comprension y la anticipacion
de los acontecimientos por parte de los nifios. El texto esta
construido mediante rimas y secuencias acumulativas que
favorecen la participacion del lector y fortalecen la experiencia de
lectura compartida.

A diferencia de relatos tradicionales extensos, la historia se enfoca
en una Unica situacion cotidiana, permitiendo que los nifios se
identifiquen facilmente con los personajes y comprendan el
mensaje central sin dificultad.

Analisis de las ilustraciones

Las ilustraciones fueron realizadas por Patricia Lopez Latour y
constituyen uno de los elementos mas importantes de la
publicacion. Visualmente presentan un estilo caricaturizado y
organico, caracterizado por formas suaves, trazos dinamicos y una
representacion amigable de animales y escenarios naturales.

Las imagenes no se limitan a representar literalmente lo que
describe el texto, sino que amplian la informacién narrativa
mediante expresiones, gestos, movimientos y detalles del entorno.
Los personajes transmiten emociones claras que permiten al lector
comprender el relato incluso antes de leer completamente el texto.

Asimismo, las ilustraciones ocupan gran parte de cada pagina,
reforzando el caracter visual del libro y facilitando la comprension
en lectores de edades tempranas.



Relacion texto—imagen

Uno de los aspectos mas destacados de la obra es la estrecha
integracion entre texto e imagen. Las ilustraciones poseen un
protagonismo equivalente o incluso superior al contenido verbal,
situacion caracteristica de los libros ilustrados dirigidos a la
primera infancia.

El texto se distribuye en bloques breves que permiten amplios
espacios para la imagen. Esta relacion favorece la lectura
auténoma y la interpretacion visual, ya que el nifio puede
comprender gran parte de la historia observando las ilustraciones.

Desde la perspectiva editorial, esta estrategia genera una

Figura 19

Magquetacion de texto sobre plano ilustrado en la pagina 13 del libro Cuando se van
al jardin.

CACHORROS ALTOS, BAJITOS
CACHORRAS GRANDES, MEDIANAS

Nota. Reimpreso de Cuando se van al jardin (p. 13), por S. Schujer (Ilustraciones de
P. Lopez Latour), 2019, Fondo de las Naciones Unidas para la Infancia (UNICEF).

experiencia de lectura dindmica y
accesible, reduciendo la carga
cognitiva asociada a grandes
bloques de texto.

Analisis cromatico

La propuesta cromatica utiliza
colores vivos, luminosos y
altamente saturados. Predominan
verdes, amarillos, azules 'y
naranjas que contribuyen a
construir una atmoésfera alegre y
positiva asociada al
descubrimiento, la convivencia y
el aprendizaje.

El color funciona como un recurso

emocional que fortalece la
conexiéon  afectiva con  los
personajes y facilita la
diferenciacion  visual de los
elementos presentes en cada

escena. Asimismo, la utilizacion
de contrastes moderados favorece
la  claridad visual y Ia
identificacion inmediata de figuras
y escenarios.

Analisis editorial

La obra forma parte de la
coleccion Cuentos que cuidan
publicada por UNICEF Argentina
en 2019. Tiene una extension
aproximada de 32 paginas y fue
disenada especificamente para
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nifios de primera infancia. Su
estructura editorial prioriza la
experiencia  visual  mediante
ilustraciones a pagina completa,
textos breves y una diagramacion
limpia que facilita la lectura
compartida entre adultos y nifos.

La diagramacion mantiene una
jerarquia visual clara, permitiendo
que el lector identifique facilmente
el recorrido de lectura. Los
espacios en blanco, la distribucién
equilibrada de los elementos y el
predominio de las ilustraciones
contribuyen a una experiencia
editorial accesible y atractiva.

Analisis tipografico

La publicacion emplea wuna
tipografia amigable y de fécil
lectura sans serif, adecuada para
nifios en etapas tempranas de
alfabetizacion. El disefio
tipografico presenta caracteres
simples, formas limpias y una
disposicion que facilita la lectura
compartida entre adultos y nifios.

Los textos aparecen en bloques
breves, con amplios espacios
alrededor y una fuerte integracion
con las ilustraciones. Esta
estrategia permite que la imagen
mantenga su protagonismo sin

[23

afectar la comprension del

contenido escrito.

La jerarquia visual se construye
principalmente mediante
variaciones de tamafio y
ubicacion dentro de la pagina,
generando una experiencia de
lectura dindmica y accesible.

Referentes ilustrativos
literatura infantil

para

El  andlisis de  referentes
ilustrativos permite identificar
recursos visuales, técnicas y
estilos graficos empleados en
publicaciones dirigidas al publico
infantil. Estos referentes aportan
criterios para la construccion de
personajes, el desarrollo de
escenarios y la comunicacion
visual dentro del presente
proyecto editorial.

vBeatrix Potter: ilustracion
tradicional en acuarela

Uno de los referentes mas
representativos de la ilustracion
infantil es la obra de Beatrix
Potter, especialmente en
publicaciones como The Tale of
Peter Rabbit (Potter, 1902). Su
trabajo se caracteriza por el uso

Figura 20

Diserio editorial e ilustracion de la
portada del libro infantil The Tale of
Peter Rabbit.

THE TALE OF

TER RABBIT

POTTER

Nota. Reimpreso de The Tale of Peter
Rabbit (p. 1), por B. Potter, 2004,
Grosset & Dunlap.

de acuarela tradicional,
mediante una representacion
detallada de la naturaleza y
persomnajes

antropomorfizados que
conservan rasgos propios de
los animales reales. Las
ilustraciones presentan
colores suaves,
transparencias y una
composicion visual

equilibrada que favorece la
observacién y comprension
de la historia.

Desde la perspectiva
narrativa, Potter utiliza la
ilustracion como un recurso



complementario al texto,
permitiendo contextualizar
escenarios y reforzar las acciones
de los personajes.

Figura 21

Hlustracion clasica en acuarela del personaje

Peter Rabbit vistiendo su chaqueta azul.

Nota. Adaptado de la ilustracion de la
portada de Peter Rabbit, por B. Potter, 2007,
Frederick Warne & Co.

Eric  Carle:
visual y color

simplificacion

Otro referente relevante es Eric
Carle, reconocido por obras como
The Very Hungry Caterpillar
(Carle, 1969). Su estilo se
caracteriza por el uso de collage y

Figura 22

Composicion editorial e integracion de la ilustracion con el bloque de texto en el

cuento "A Spring Surprise".

Flopsy, Mopsy and Cotton-tail
were preparing for the pienic.

Flopsy was busy in the kitchen.
“Everybody loves

blackberry juice!”

_\}2**31 J, Mopsy was sorting through
piles of wild flowers.

) “I’m making garlands!”

“I've got two skipping ropes!”
said Cotton-tail,

rootling through her toy box.

“What will YOU take, Peter?”

Peter felt rather gloomy.
He couldn’t think of
anything
to take to the picnic.

Nota. Reimpreso de Peter Rabbit Tales: A Spring Surprise (p. [indica el nimero de

pagina si lo visualizas en el libro fisica o digitalmente]), por B. Potter, 2019, Warne.

técnicas mixtas que generan
ilustraciones altamente coloridas
y visualmente atractivas para
nifios. Las formas simplificadas,
los colores saturados y las
composiciones dinédmicas
facilitan la identificacion de
personajes 'y fortalecen la
experiencia de lectura.

La obra de Carle demuestra
como la simplificacion visual
puede contribuir a la
comprension de contenidos sin
perder riqueza narrativa.
Asimismo, evidencia la
importancia del color como
elemento de atraccion y
reconocimiento visual dentro de
productos editoriales infantiles.

Figura 23

Diserio editorial e ilustracion de la
portada del libro infantil The Very
Hungry Caterpillar.

THE VERY
’ HUNGRY
k- CATERPILLAR

by Eric Carle

Nota. Reimpreso de The Very Hungry
Caterpillar (p. 1), por E. Carle, 1994,
Philomel Books.
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Figura 24

Figura 25

Composicion de doble pagina, distribucion del bloque de texto y texturas de collage en las  Diseiio editorial, tipografia gestual e

escenas de la oruga y el capullo.

Now n wasn't hungry any more—and he wasn't a little caterpillar any more.
He was a big, fat caterpillar.

Nota. Reimpreso de The Very Hungry Caterpillar (pp. [indicar paginas internas si se dispone
del formato fisico]), por E. Carle, 1994, Philomel Books.

Oliver Jeffers: ilustracion
digital contemporanea

Dentro de la ilustracion
infantil contemporanea
destaca el trabajo de Oliver
Jeffers, autor e ilustrador de
obras como How to Catch a
Star (Jeffers, 2004). Su estilo
combina dibujo manual vy
recursos digitales, utilizando
formas simples,
composiciones limpias y una
fuerte carga emocional en los
personajes. Las ilustraciones
presentan un equilibrio entre
sencillez visual y profundidad

narrativa, permitiendo
transmitir emociones mediante
expresiones, gestos y

situaciones cotidianas.

[25

ilustracion de la portada del libro
infantil How to Catch a Star.

u Innlln mllllu use, |Ih (lxn(m n, |mm|(llmn self. He
ks, Th nibbled a hole e cocoos

From international bestseller

OLIVER TEFFERS

C;)*‘ )

Jeffers emplea la ilustracion como
un elemento narrativo fundamental
que participa activamente en la
construccion del significado de la
historia.
Figura 26

Nota. Reimpreso de How to Catch a Star
(p. 1), por O. Jeffers, 2007,
HarperCollins Children's Books.

Composicion de doble pagina, distribucion del espacio negativo y relacion de la tipografia
gestual con las escenas ilustradas en How to Catch a Star.

He dreamed how this star m'\glﬁ be his friend.
They would play hide-and-go-seek

Nota. Reimpreso de How to Catch a Star (pp. [indicar paginas si cuentas con el libro fisico]),
por O. Jeffers, 2004, HarperCollins Children's Books.



Quentin Blake: expresividad y caricaturizacion

El trabajo de Quentin Blake, ilustrador de obras como Matilda de Roald Dahl (Dahl & Blake, 1988),
constituye un referente en la construccion de personajes infantiles mediante la caricaturizacion. Su estilo
se caracteriza por lineas espontineas, trazos dindmicos y expresiones exageradas que aportan
movimiento y personalidad a los personajes.

Las ilustraciones de Blake priorizan la expresividad por encima del realismo, permitiendo que los
lectores identifiquen rapidamente emociones y acciones dentro de la narrativa.

Figura 27 Figura 28

Diserio editorial, tipografia y composicion de la ilustracion Organizacion espacial, uso del espacio en blanco e integracion de una
de Quentin Blake en la portada del libro infantil Meet linea de texto bajo la ilustracion de Quentin Blake.

Matilda.

Nota. Reimpreso de Matilda, por R. Dahl (Ilustraciones de Q. Blake),
1988, Jonathan Cape.

Nota. Reimpreso de Meet Matilda, por R. Dahl
(Ilustraciones de Q. Blake), 2024, Grosset & Dunlap.
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Rebecca Green: ilustracion digital pictorica

Finalmente, Rebecca Green constituye un referente contemporaneo de ilustracion digital con acabado
pictorico. Su trabajo se caracteriza por la utilizacion de texturas organicas, formas suaves y una fuerte
presencia de elementos naturales dentro de la composicion visual. Las ilustraciones combinan

caracteristicas caricaturizadas con detalles que enriquecen los escenarios y fortalecen la atmoésfera
narrativa.

La obra de Green resulta especialmente relevante para el presente proyecto debido a su similitud con el
enfoque visual propuesto. Su tratamiento de personajes vinculados a la naturaleza, junto con el uso de
una estética pictdrica digital, aporta criterios para la representacion de Tayta Imbabura y Mama
Cotacachi como personajes amigables, expresivos y culturalmente significativos para el publico infantil.

Figura 29 Figura 30

Diserio de portada, tipografia manual e  Organizacion editorial, uso de espacio negativo y relacién de la tipografia gestual con las
ilustracion texturizada para el libro ilustraciones internas en How to Make Friends with a Ghost.
infantil How to Make Friends with a

Ghost. IF YOU'VE EVER BEEN FRIGHTENED BY A GHOST, THE THOUGHT BUT 1 ASSURE YOU, GHOSTS ARE SWEET CREATURES WHO NEED
OF BECOMING FRIENDS WITH ONE MIGHT SEEM AWFULLY SCARY. FRIENDS T00. AND WHO BETTER T0 BEFRIEND THEM THAN You?

+ b

VVMIH“

THIS HELPFUL GUIDE Will SHOW YOU HOW TO CREATE
0 0 A LIFELONG (AND BEYOND) FRIENDSHIP!

Nota. Reimpreso de How to Make Friends with a Ghost (pp. [indicar paginas si cuentas con
el formato fisico]), por R. Green, 2017, Tundra Books.

Nota. Reimpreso de How to Make Friends

with a Ghost (p. 1), por R. Green, 2017,
Tundra Books.
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Tabla 1 Anadlisis de referentes

Referente Tipo de Tipografia Relacion Publico Aporte al
ilustracion texto—imagen objetivo proyecto
Mitologias de Predominio de Tipografia Aproximadamente Jovenes y Aporta
Imbabura texto con apoyo de serif 90% texto y 10% adultos contenido
(Morales fotografias e tradicional imagen. interesados cultural y
Mejia, 2003) imagenes orientada a la en la recopilacion
documentales. lectura tradicion de mitos y
Enfoque historico continua de oral y leyendas
y cultural. textos cultural de imbaburefias,
extensos. Imbabura. constituyendo
una fuente
documental
para el
desarrollo de
la narrativa
del proyecto.
Cuentos y Tlustracion Tipografia sans Aproximadamente Publico Demuestra la
leyendas de digital a color serif de facil 70% texto y 30% infantil y adaptacion de
Imbabura con representacion lectura con imagen. juvenil. leyendas
(Restrepo de personajes y jerarquias imbaburefias a
Mona & Cazco escenarios diferenciadas formatos
Maldonado, vinculados a las para titulos y visuales mas
2020) leyendas. cuerpo de accesibles
texto. para lectores
jovenes.
Mitos y Tlustracion Tipografia Aproximadamente Publico Evidencia como
cuentos infantil colorida serif para 60% texto y 40% infantil. la ilustracion
tradicionales realizada por narrativa y imagen. puede
(Mosquera, diversos jerarquias complementar
Ferro & ilustradores. claras para relatos
Gudifio Estilo titulos. tradicionales
Kieffer, caricaturizado y y facilitar la
2014) expresivo. comprension de
contenidos
culturales.
Cuando se van Tlustracion Tipografia Aproximadamente Primera Referente de
al jardin infantil amigable, sans 30% texto y 70% infancia. integracion
(Schujer, caricaturizada con serif de imagen. entre
2019) personajes lectura narrativa
antropomorfizados sencilla para visual,
y colores niflos en etapas personajes
vibrantes. iniciales de expresivos y
alfabetizacion. lectura
accesible para
ninos
pequenos.
The Tale of Acuarela Tipografia Aproximadamente Publico Referente para
Peter Rabbit tradicional con serif clasica 50% texto y 50% infantil. la integracion
(Potter, representacion propia de la imagen. de personajes
1902) detallada de la literatura vinculados con
naturaleza y infantil la naturaleza
personajes tradicional. y escenarios
antropomorfizados.
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Referente Tipo de Tipografia Relacion Publico Aporte al
ilustracion texto—imagen objetivo proyecto
The Very Hungry Collage y técnicas Tipografia sans serif | Aproximadamente Primera Referente para el
Caterpillar mixtas con colores sencilla y legible. 40% texto y 60% infancia. uso del color, la
(Carle, 1969) saturados y formas imagen. simplificacion
simplificadas. visual y la
construccion de
personajes
memorables.
How to Catch a Tlustracion digital Tipografia sencilla Aproximadamente Publico Referente'Para la
Star (Jeffers, contemporanea sans serif tipo script | 40% texto y 60% infantil. construccion
2004) combinada con dibujo y discreta integrada | imagen. emocional de
manual. a la composicion. personajes y el uso
narrativo de la
ilustracion.
Matilda (Dahl & Tlustracion Tipografia serif Aproximadamente Infantil y Referente para la
Blake, 1988) caricaturizada basada tradicional para 80% texto y 20% juvenil. expresividad de
en trazos espontaneos y | narrativa literaria. imagen. personajes y la
expresivos. representacion
visual de emociones.
How to Make Tlustracion digital con Tipografia sencilla Aproximadamente Publico Referente visual mas
Friends with a acabado pictorico y tipo fuente script 40% texto y 60% infantil. cercano al proyecto
Ghost (Green, texturas organicas. que prioriza la imagen. por su estilo
2017) lectura y la imagen. pictorico digital, uso

de naturaleza y
personajes
amigables.

Nota: Elaboracion propia
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A partir del andlisis de los
referentes editoriales e ilustrativos,
se identifican diversos recursos de
disefio  relacionados con Ia
construccion de personajes, la
narrativa visual, el uso del color, la
organizacion editorial y la relacion
entre texto e imagen. Sin embargo,
ninguno de los  referentes
analizados aborda especificamente
la representacion ilustrada de
simbolos culturales imbaburefios
dirigidos a nifios de educacion
basica elemental. En este sentido,
el presente proyecto toma como
base los aportes observados en
dichas publicaciones y los adapta al
contexto cultural de la provincia de
Imbabura, incorporando  una
propuesta visual construida a partir
de la tradicion oral recopilada
mediante entrevistas a adultos
mayores y de la percepcion grafica
obtenida a través de actividades
realizadas con nifios de 6 a 8 afos.

De esta manera, la propuesta
editorial no busca uUnicamente
narrar una leyenda, sino fortalecer
el sentido de pertenencia e
identidad cultural mediante Ia
humanizacion de Tayta Imbabura y
Mama Cotacachi como personajes
ilustrados. Asimismo, la seleccion
de una ilustracion  digital
caricaturizada con acabado
pictérico, el uso de una paleta

cromatica basada en la
interpretacion infantil de los
personajes y la aplicacion de
recursos editoriales adaptados a

las capacidades lectoras del
publico  objetivo  permiten
generar una experiencia de

lectura significativa y cercana
para los ninos. Por tanto, el
proyecto se posiciona como una
propuesta que integra
patrimonio cultural, narrativa
visual y disefio editorial infantil
para contribuir a la preservacion
y transmision de las leyendas
tradicionales de Imbabura hacia
las nuevas generaciones.

2.2 Bases teoricas

Las bases teoricas de la presente
investigacion retnen los
principales conceptos y
enfoques relacionados con el
disefio editorial infantil, la
comunicacion visual y la
ilustracion como herramienta de
mediacion cultural. A través de
la  revision de autores
especializados se desarrollan
temas como la reticula modular
jerarquica, la jerarquia visual, la
narrativa visual, la ilustracion
infantil, el antropomorfismo, la
psicologia del color, la tipografia
y la legibilidad, asi como los
aspectos materiales que

intervienen en la produccion

de libros ilustrados. Estos
fundamentos permiten
comprender las

caracteristicas y funciones
de los elementos graficos
que participan en la
construccion de experiencias
de lectura dirigidas al
publico infantil y en la
difusion de  contenidos
culturales mediante recursos
editoriales contemporaneos.

Reticula modular

jerarquica

La reticula constituye uno de
los principales sistemas de

organizacion  dentro  del
disefio editorial, ya que
permite  estructurar  los
elementos graficos y
textuales de manera

coherente y funcional. Segin
Samara (2007), una reticula
es un sistema de alineacion
compuesto por lineas guia
que organiza la informacién
visual y establece relaciones
consistentes entre imagenes,
textos y espacios en blanco.
Su aplicacion facilita la
construccion de
composiciones equilibradas,
mejora la legibilidad vy
contribuye a mantener una
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identidad visual uniforme a lo largo de una
publicacion.

Dentro de los distintos tipos de reticula, la reticula
modular se caracteriza por dividir la superficie de
disefio en modulos regulares que permiten
organizar contenidos de manera flexible sin perder
orden visual. Samara (2007) sefiala que este tipo
de estructura ofrece un alto nivel de versatilidad,
ya que posibilita multiples configuraciones
compositivas a partir de una misma base
organizativa. De igual manera, Ambrose y Harris
(2011) afirman que las reticulas modulares
favorecen la integracion de textos, ilustraciones y
otros recursos graficos, permitiendo adaptarse a
diferentes necesidades comunicativas dentro de
una publicacion.

Por otra parte, la reticula jerarquica responde a la
necesidad de organizar la informacion de acuerdo
con distintos niveles de importancia visual.
Lupton (2010) explica que este sistema permite
establecer relaciones mas dindmicas entre los
elementos de la composicion, otorgando mayor
protagonismo a determinados contenidos segun su
funcion comunicativa. A diferencia de las
estructuras rigidas, la organizacidon jerarquica
facilita la construccion de recorridos visuales que
orientan la atencion del lector hacia los elementos
mas relevantes de la pagina.

La combinacién de principios modulares y
jerarquicos permite desarrollar sistemas de
composicion flexibles que favorecen tanto la
organizacion  visual como la  claridad
comunicativa. En el ambito editorial, estas
estructuras resultan especialmente Tutiles en
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publicaciones ilustradas debido a que permiten
integrar imagenes y texto manteniendo una
relacion equilibrada y funcional entre ambos
elementos.

Jerarquia visual en el disefio editorial infantil

La jerarquia visual constituye uno de los principios
fundamentales del disefio grafico, ya que permite
organizar la informacion de acuerdo con distintos
niveles de importancia y dirigir la atencién del
usuario dentro de una composicion. Segun Lupton
(2010), la jerarquia visual es el conjunto de
relaciones establecidas entre los elementos
graficos para indicar al lector qué informacién
debe  percibirse  primero, segundo y
posteriormente.  Estas  relaciones  pueden
construirse mediante variaciones de tamailo,
posicion, contraste, color, forma o peso visual.

De manera similar, Samara (2007) sostiene que la
jerarquia visual permite crear recorridos de lectura
claros 'y  comprensibles, facilitando la
interpretacion de los contenidos y reduciendo la
carga cognitiva del usuario. Cuando los elementos
visuales se organizan jerarquicamente, el lector
puede identificar con mayor facilidad cudles son
los componentes principales y secundarios de una
composicion.

En el contexto de los libros ilustrados, la jerarquia
visual adquiere una importancia particular debido
a la interaccidon constante entre texto e imagen.
Nodelman (1988) senala que las ilustraciones
desempefian un papel fundamental dentro de la
construcciéon  narrativa, ya que  aportan
informacion, emociones Yy significados que



complementan o amplian el contenido verbal. Por
esta razéon, la distribucion espacial de los
elementos debe responder a las necesidades
narrativas de la obra y no Unicamente a criterios
estéticos.

Asimismo, Salisbury y Styles (2012) destacan que
los lectores infantiles suelen establecer un primer
contacto con las imagenes antes que con el texto
escrito, utilizando los elementos visuales como
punto de partida para comprender la historia.
Segin los autores, las ilustraciones permiten
construir contextos, identificar personajes y
anticipar acontecimientos narrativos,
convirtiéndose en uno de los recursos mas
importantes  dentro  del libro ilustrado
contemporaneo.

Desde esta perspectiva, la jerarquia visual en
publicaciones infantiles suele otorgar un papel
predominante a la imagen, utilizando el texto como
un complemento que amplia o refuerza la
informacion presentada visualmente. Esta relacion
favorece la comprension narrativa, estimula la
imaginacion y facilita la participacion de los nifios
durante el proceso de lectura.

Tipografia y legibilidad en publicaciones
infantiles

La tipografia constituye uno de los elementos
fundamentales del disefio editorial debido a su
influencia directa en la legibilidad, comprension y
experiencia de lectura. Segun Bringhurst (2004), la
tipografia no consiste Unicamente en seleccionar
una fuente estética, sino en organizar el lenguaje
visual de manera que facilite la comunicacién

escrita. Para el autor, factores como la forma de
los caracteres, el tamafio tipografico, el
interlineado y la longitud de linea determinan la
comodidad lectora y la eficiencia en la
transmision del mensaje.

En el ambito de las publicaciones infantiles, la
tipografia adquiere una relevancia particular
debido a que los lectores se encuentran en un
proceso de consolidacion de habilidades lectoras.
Walker (2005) senala que los nifios requieren
sistemas  tipograficos que favorezcan el
reconocimiento rapido de las letras y reduzcan las
dificultades asociadas a la decodificacion textual.
Segun la autora, la claridad formal de los
caracteres constituye uno de los factores mas
importantes para facilitar la lectura durante las
primeras etapas del aprendizaje.

Diversos estudios destacan las ventajas de las
tipografias sans serif en materiales dirigidos a
lectores infantiles. Segiin Dyson (2013), las
formas simples y la ausencia de remates permiten
una identificacion mas clara de los caracteres,
especialmente en contextos donde la lectura aun
no se encuentra completamente automatizada. De
igual manera, Bernard, Mills, Frank y McKown
(2001) afirman que las tipografias con estructuras
limpias y trazos claramente diferenciados
contribuyen a mejorar la velocidad de
reconocimiento visual y reducen el esfuerzo
cognitivo requerido para interpretar el texto.

Desde la psicologia de la percepcion, Arnheim
(2008) sefiala que las formas curvas suelen
percibirse como mas seguras, armoniosas Yy
agradables que las formas excesivamente
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angulares, debido a la manera en que el sistema
visual interpreta las configuraciones formales.
Esta preferencia por las formas redondeadas se
observa frecuentemente en productos destinados
a la infancia, donde se busca construir entornos
visuales acogedores y emocionalmente positivos.

Ademéds de la clasificacion tipografica, la forma
de los caracteres también influye en la percepcion
de los usuarios. Lupton (2010) sostiene que las
tipografias con terminaciones redondeadas suelen
generar una sensacion de cercania, amabilidad y
accesibilidad debido a la suavidad de sus formas.
Esta caracteristica resulta especialmente relevante
en productos dirigidos a nifios, ya que favorece
una relacion mas amigable entre el lector y el
contenido.

Por otra parte, la legibilidad no depende
unicamente de la tipografia seleccionada, sino
también de la forma en que esta se dispone dentro
de la pagina. Bringhurst (2004) senala que el
tamafio de la fuente debe responder a las
capacidades visuales del lector y a las
caracteristicas del soporte editorial. Asimismo, el
autor destaca que el interlineado constituye un
factor determinante para mantener un ritmo de
lectura comodo, ya que una separacion
insuficiente puede dificultar el seguimiento visual
de las lineas, mientras que una separacion
excesiva puede fragmentar la continuidad del
texto.

La longitud de linea también desempefia un papel
importante dentro de la experiencia lectora.
Lupton (2010) indica que las lineas
excesivamente extensas pueden provocar pérdida
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de atencion y dificultades para localizar el inicio de
la siguiente linea, mientras que las lineas
demasiado  cortas  generan  interrupciones
constantes en el ritmo de lectura. Por esta razon, el
disefio editorial debe buscar un equilibrio que
permita mantener la fluidez lectora y la
comprension del contenido.

Desde la perspectiva del disefio para la infancia, la
combinacion de tipografias legibles, tamafios
adecuados, espacios generosos Yy estructuras
visualmente claras favorece los procesos de
aprendizaje y comprension. En este sentido, la
tipografia deja de ser un elemento meramente
estético para convertirse en una herramienta
fundamental de comunicacion que facilita el
acceso de los nifios al contenido escrito y fortalece
su experiencia de lectura.

Narrativa visual e ilustracion infantil

La narrativa visual constituye una forma de
comunicacion basada en la capacidad de las
imagenes para transmitir historias, ideas,
emociones y significados. Dentro del ambito
editorial infantil, este recurso adquiere una
relevancia particular debido a que los nifios
interpretan gran parte de la informacion a través de
estimulos visuales antes de desarrollar plenamente
sus habilidades lectoras. Segun Nodelman (1988),
las ilustraciones en los libros infantiles no cumplen
unicamente una funcion decorativa, sino que
aportan informacidn narrativa que complementa,
amplia e incluso transforma el significado del texto
escrito. De esta manera, la comprension de la
historia surge de la interaccion entre ambos
lenguajes.



En este sentido, Nikolajeva y Scott (2006)
afirman que los libros ilustrados constituyen
sistemas narrativos duales en los que imagen y
texto trabajan conjuntamente para construir
significado. Los autores sostienen que la
interpretacion de una historia depende de la
relacion establecida entre ambos codigos, ya que
las imagenes aportan informaciéon contextual,
emocional y simboélica que no siempre se
encuentra explicitamente presente en las palabras.
Esta interaccion  favorece  procesos de
comprension mas complejos y enriquecedores
para el lector infantil.

Asimismo, Salisbury y Styles (2012) destacan que
las ilustraciones representan una de las principales
vias de acceso a la narrativa durante la infancia,
debido a que permiten comprender personajes,
escenarios, acciones y emociones de forma
inmediata. Segun los autores, las imagenes
facilitan la participacion del nifio dentro del
relato, estimulan su imaginacion y fortalecen su
capacidad para interpretar mensajes visuales y
simbdlicos.

La importancia de la narrativa visual también ha
sido estudiada desde la psicologia cognitiva.
Arnheim (2008) sefiala que la percepcion visual
constituye uno de los principales mecanismos
mediante los cuales las personas organizan e
interpretan la realidad. Desde esta perspectiva, las
imagenes no son Unicamente representaciones
estéticas, sino estructuras capaces de transmitir
informacion y generar procesos de pensamiento.
En la infancia, esta capacidad adquiere una
relevancia especial debido a que gran parte del
aprendizaje se desarrolla a través de la

observacion y la interpretacion visual.

Por otra parte, Colomer (2005) indica que los
libros ilustrados favorecen el desarrollo de
competencias lectoras al permitir que los nifios
construyan significados a partir de la relacion entre
imagen y texto. La autora sefiala que las
ilustraciones  facilitan la comprension de
contenidos complejos, ayudan a contextualizar
acontecimientos narrativos y permiten anticipar
acciones dentro de la historia. De esta manera, la
lectura deja de depender exclusivamente del
lenguaje escrito para convertirse en una
experiencia multimodal.

En relacion con la extension textual, diversos
autores coinciden en que las publicaciones
dirigidas a lectores infantiles deben emplear

estructuras narrativas claras 'y accesibles.
Chambers (2007) sostiene que los textos
destinados a niflos deben presentar una

organizacion sencilla, frases comprensibles y una
progresion narrativa que permita mantener la
atencion del lector. Del mismo modo, Colomer
(2005) senala que la brevedad y claridad textual
facilitan la comprension lectora y permiten que los
niflos concentren una mayor atencion en la
construccion global del significado de la historia.

Desde la perspectiva de la comunicacion visual, la
ilustracion infantil constituye una herramienta
capaz de transmitir conocimientos culturales,
valores sociales y contenidos simbdlicos mediante
recursos graficos accesibles. Salisbury y Styles
(2012) afirman que las imdgenes poseen un
importante potencial educativo y cultural debido a
que permiten representar conceptos abstractos
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mediante elementos visuales cercanos a la
experiencia de los nifios. Por esta razon, la
ilustracion se ha consolidado como uno de los
principales recursos utilizados para la mediacion
cultural y la transmision de conocimientos
durante la infancia.

En consecuencia, la narrativa visual y la
ilustracion infantil constituyen componentes
fundamentales dentro de los libros dirigidos a
nifios, ya que favorecen la comprension lectora,
estimulan la imaginacion, fortalecen la
interpretacion ~ simbodlica y  facilitan la
construccion de vinculos emocionales con los
contenidos narrativos. La interaccion entre
imagen y texto permite desarrollar experiencias
de lectura mas significativas, accesibles y acordes
a las caracteristicas cognitivas propias de la
infancia.

Ilustracion digital pictérica y texturas

tradicionales en la ilustracion infantil

La ilustracion infantil contemporanea incorpora
con frecuencia técnicas digitales que buscan
reproducir las cualidades expresivas de los
medios tradicionales. Segun Zeegen (2012), la
ilustracion digital no se limita a la creacion de
imagenes mediante herramientas tecnoldgicas,
sino que permite integrar recursos visuales
inspirados en técnicas manuales como el lapiz, la
acuarela, el pastel o el crayon, conservando su
riqueza expresiva y su caracter artistico. El autor
sefiala que estas texturas aportan calidez,
personalidad y cercania a las imadagenes,
favoreciendo una experiencia visual mas atractiva
para el espectador.
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De manera similar, Salisbury y Styles (2012)
afirman que las ilustraciones infantiles suelen
beneficiarse del uso de acabados pictoricos y
texturas visibles debido a que estos recursos
enriquecen la imagen, estimulan la imaginacion y
generan una percepcion madas organica que las
representaciones excesivamente planas o rigidas.
Los autores destacan que la presencia de huellas
graficas inspiradas en materiales tradicionales
contribuye a crear narrativas visuales mas
expresivas y emocionalmente cercanas al publico
infantil.

Asimismo, Male (2017) sostiene que las técnicas
digitales contemporaneas permiten recrear las
caracteristicas visuales de materiales
tradicionales  conservando  sus  cualidades
sensoriales y expresivas. Segun el autor, los
acabados que evocan trazos manuales favorecen
la construccion de imagenes mas dinamicas y
accesibles para los niflos, ya que transmiten una
sensacion de espontaneidad, juego y creatividad
asociada a las primeras experiencias graficas de la
infancia.

Ilustracion digital en publicaciones infantiles

El  desarrollo tecnoldgico ha
significativamente ~ las  posibilidades  de
produccion  dentro de la  ilustracién
contemporanea. Segun Zeegen (2012), las
herramientas digitales permiten a los ilustradores
combinar recursos tradicionales y digitales,
manteniendo cualidades expresivas similares a
las técnicas manuales mientras ofrecen mayores
posibilidades de edicidn, correccion y adaptacion
durante el proceso creativo. Esta flexibilidad
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favorece la construccion de imagenes complejas
sin comprometer la calidad visual final.

De manera similar, Male (2017) senala que la
ilustracion digital contemporanea no debe
entenderse como una sustitucion de las técnicas
tradicionales, sino como una evolucion de los
procesos de representacion visual. El autor
sostiene que las plataformas digitales permiten
recrear texturas, pinceladas y acabados propios de
medios tradicionales como la acuarela, el pastel o
el crayon, conservando su riqueza visual y
expresiva al tiempo que facilitan el control
técnico de la imagen.

Asimismo, Zeegen (2012) destaca que una de las
principales ventajas de la ilustracion digital radica
en la posibilidad de realizar modificaciones
durante cualquier etapa del proceso de disefio sin
necesidad de rehacer completamente la obra. Esta
caracteristica resulta especialmente relevante en
proyectos editoriales donde las iméagenes suelen
atravesar multiples procesos de revision,
validacion y ajuste antes de su produccion final.

Por otra parte, Ambrose y Harris (2011) afirman
que los medios digitales permiten mantener una
mayor consistencia visual entre ilustraciones
pertenecientes a una misma publicacion, aspecto
fundamental en proyectos editoriales que
requieren uniformidad cromatica, estilistica y
compositiva.  Esta  capacidad facilita la
construccion de sistemas graficos coherentes y
favorece la reproduccion fiel de las imagenes
durante los procesos de impresion.

Desde la perspectiva de la produccion editorial, la

ilustraciéon  digital también ofrece ventajas
relacionadas con la gestion del color y la
preparacion de archivos para impresion. Segun
Dabner, Stewart y Vickress (2017), el trabajo en
entornos digitales permite controlar con mayor
precision aspectos como resolucion, perfiles de
color, formatos de exportacion y adaptacion a
distintos soportes, optimizando los procesos de
reproduccion grafica y garantizando una mayor
calidad en el producto final.

En consecuencia, la ilustracion digital se ha
consolidado como una herramienta ampliamente
utilizada dentro de la edicion contemporanea
debido a su capacidad para integrar cualidades
expresivas de las técnicas tradicionales con las
ventajas técnicas de los entornos digitales. Esta
combinacion  permite  desarrollar imagenes
visualmente atractivas, técnicamente consistentes
y adaptables a las necesidades de los procesos
editoriales actuales.

Antropomorfismo 'y representacion de
personajes en la ilustracion infantil

El antropomorfismo consiste en la atribucion de
caracteristicas humanas a animales, objetos,
fendmenos naturales o elementos del entorno. Este
recurso ha sido ampliamente utilizado en Ia
literatura y la ilustracion infantil debido a su
capacidad para facilitar la comprension de
conceptos  abstractos 'y generar vinculos
emocionales entre los lectores y los personajes
representados. Segiin Nikolajeva y Scott (2006), la
personificacion permite transformar elementos
complejos o lejanos a la experiencia cotidiana del
nifio en figuras cercanas y comprensibles,
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favoreciendo la construccion de significados a
través de relaciones afectivas y simbolicas.

Dentro de los libros ilustrados, el
antropomorfismo cumple una funcién narrativa
importante al permitir que los lectores interpreten
emociones, intenciones y comportamientos
mediante  codigos humanos  reconocibles.
Nodelman (1988) senala que la representacion de
personajes con rasgos humanos facilita la
comprension de la historia, ya que los nifios
tienden a interpretar el mundo a través de
referencias  vinculadas con sus  propias
experiencias y relaciones sociales. De esta
manera, la humanizacion de personajes
contribuye a establecer conexiones mas directas
entre el lector y la narrativa.

Desde la perspectiva de la ilustracion infantil,
Salisbury y Styles (2012) destacan que la
construccion de personajes constituye uno de los
elementos fundamentales para generar interés y
participacion dentro de una historia. Los autores
senalan que las expresiones faciales, las posturas
corporales y los gestos permiten comunicar
emociones de manera inmediata, facilitando la
comprension de las acciones y motivaciones de
los personajes. Asimismo, afirman que la
exageracion de ciertas caracteristicas visuales
favorece la identificacion de emociones y
fortalece la expresividad narrativa.

Por su parte, McCloud (1993) sostiene que la
simplificacion grafica y la caricaturizacion
incrementan la capacidad de identificacion del
espectador con un personaje. Segun el autor,
cuanto mas simplificada es una representacion
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visual, mayores son las posibilidades de que el
observador proyecte en ella experiencias,
sentimientos o significados propios. Esta
caracteristica explica la amplia utilizacion de
personajes caricaturizados dentro de productos
dirigidos al publico infantil, donde la claridad

comunicativa 'y la conexiébn emocional
constituyen objetivos fundamentales.
La representacion de emociones también

desempefia un papel esencial dentro de la
construccion de personajes. Ekman (2003) sefiala
que las expresiones faciales constituyen uno de
los principales mecanismos de comunicacion
emocional entre las personas, permitiendo
reconocer sentimientos como alegria, tristeza,
sorpresa, miedo o afecto mediante sefales
visuales universales. En el contexto de la
ilustracion infantil, estas expresiones facilitan la
comprension narrativa y contribuyen al desarrollo
de la empatia durante la lectura.

Asimismo, Coats (2004) sostiene que los
personajes infantiles mas efectivos son aquellos
que presentan caracteristicas visuales claramente
identificables y una carga emocional accesible
para el lector. Segun la autora, la construccion de
personajes expresivos favorece la participacion
activa del nifio dentro de la historia y fortalece los
procesos de interpretacion narrativa.

Desde una  perspectiva  simbolica, la
personificacion también permite representar
conceptos culturales, sociales o naturales
mediante  formas  visuales  comprensibles.
Nikolajeva y Scott (2006) afirman que la
transformacion de elementos del entorno en



personajes facilita la transmision de valores,
creencias y conocimientos culturales, ya que los
lectores pueden relacionarse emocionalmente
con dichos elementos a través de la narrativa. Por
esta razon, el antropomorfismo constituye uno de
los recursos mas utilizados en la literatura
infantil para abordar contenidos simbolicos y
patrimoniales.

En consecuencia, la representacion
antropomorfica de personajes dentro de los libros
ilustrados favorece la comprension narrativa,
fortalece la conexion emocional con los lectores
y facilita la transmision de significados
complejos mediante recursos visuales accesibles.
La combinacion de rasgos humanos,
expresividad emocional y simplificacion grafica
convierte al antropomorfismo en una estrategia
efectiva para la comunicacion dirigida al publico
infantil.

Identidad cultural y representacion visual en
la ilustracion infantil

La ilustracion infantil constituye una herramienta
relevante para la representacion y transmision de
la identidad cultural, ya que permite acercar a los
nitos a los simbolos, tradiciones 'y
manifestaciones propias de su entorno mediante
recursos visuales accesibles. Segun Hall (1997),
la representacion es un proceso mediante el cual
los significados culturales son construidos y
comunicados a través de imagenes, simbolos y
otros sistemas de lenguaje. Desde esta
perspectiva, las representaciones visuales no solo
muestran una realidad, sino que también
contribuyen a la construccion de la identidad y el

sentido de pertenencia de los individuos dentro de
una comunidad.

En relacion con la infancia, Vygotsky (1978)
sostiene que el aprendizaje y la construccion del
conocimiento se desarrollan a partir de la
interaccion con el contexto social y cultural. El
autor sefiala que los nifios comprenden el mundo
mediante los simbolos, practicas y significados
presentes en su entorno, por lo que la incorporacion
de elementos culturales dentro de materiales
educativos y narrativos favorece la apropiacion de
conocimientos vinculados con su identidad.

Por su parte, UNESCO (2003) reconoce que las
tradiciones, expresiones orales, conocimientos y
manifestaciones culturales constituyen parte
fundamental del patrimonio cultural inmaterial de
los pueblos. La preservacion y transmision de estos
elementos permite fortalecer la continuidad
cultural entre generaciones y contribuir al
reconocimiento de la diversidad cultural. En este
sentido, las representaciones visuales pueden
convertirse en herramientas de mediacion cultural
capaces de acercar estos conocimientos a las
nuevas generaciones.

Asimismo, Salisbury y Styles (2012) afirman que
la ilustracion infantil posee un importante potencial
para representar contextos culturales especificos
mediante personajes, escenarios, vestimentas y
elementos simbolicos que permitan al lector
identificar aspectos propios de una comunidad. Los
autores sefialan que la construccion visual de
personajes puede incorporar referencias culturales
que enriquecen la narrativa y fortalecen la
conexion entre el lector y el contenido
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representado.

Desde la comunicacion visual, Dondis (1973)
destaca que los elementos graficos funcionan
como signos capaces de transmitir significados
culturales y sociales. Caracteristicas como la
vestimenta, los rasgos fisicos, los colores o los
objetos asociados a determinados contextos
permiten construir mensajes visuales que facilitan
el reconocimiento de identidades colectivas y
referencias culturales especificas.

En consecuencia, la incorporacion de elementos
culturales dentro de la ilustracion infantil favorece
la construccidn de vinculos entre los lectores y su
entorno sociocultural, fortalece el reconocimiento
de referentes identitarios y contribuye a la
transmision de conocimientos patrimoniales
mediante recursos visuales comprensibles para la
infancia. La representacion de simbolos,
tradiciones y caracteristicas propias de una
comunidad permite que la ilustracion funcione
como un medio de preservacion y difusion
cultural para las nuevas generaciones.

Psicologia del color y percepcion visual

El color constituye uno de los elementos mas
importantes dentro de la comunicacion visual
debido a su capacidad para transmitir significados,
generar respuestas emocionales y orientar la
percepcion de los usuarios. Segun Heller (2008),
los colores no son percibidos unicamente como
fendbmenos  fisicos, sino también como
construcciones culturales y psicoldgicas asociadas
a  experiencias, emociones y simbolos
compartidos socialmente. Estas asociaciones
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permiten que el color funcione como un recurso
comunicativo capaz de reforzar mensajes,
construir identidades visuales y generar
determinadas respuestas emocionales en los
receptores.

Desde la teoria del disefio, Wong (2011) senala
que el color desempefia un papel fundamental en
la organizacién visual de la informacion, ya que
contribuye a establecer jerarquias, diferenciar
elementos y fortalecer la unidad compositiva de
una propuesta grafica. Asimismo, el autor
sostiene que las relaciones cromaticas permiten
dirigir la atencion del observador y facilitar la
interpretacion de los contenidos visuales.

En relacion con la percepcion visual, Dondis
(1973) afirma que el color constituye uno de los
elementos con mayor capacidad de impacto
dentro de una composicion grafica debido a que
es percibido antes que muchos otros
componentes visuales. Segun la autora, los
colores poseen una importante carga expresiva
que influye en la manera en que las personas
interpretan imagenes, objetos y mensajes.

Dentro del &mbito infantil, el color adquiere una
relevancia especial debido a que representa uno
de los primeros recursos utilizados por los nifios
para identificar, diferenciar y comprender
elementos de su entorno. Ambrose y Harris
(2011) sefialan que la aplicacion adecuada del
color en materiales dirigidos a la infancia
contribuye a captar la atencion, mejorar la
comprension de contenidos y fortalecer el interés
por la experiencia visual. Asimismo, los autores
destacan que las combinaciones cromaticas



pueden facilitar la identificacién de personajes,
escenarios y situaciones narrativas dentro de una
publicacion ilustrada.

Las asociaciones simbdlicas de los colores han
sido ampliamente estudiadas por la psicologia
del color. Heller (2008) indica que el verde suele
relacionarse con la naturaleza, la vida, el
crecimiento, la estabilidad y la seguridad, debido
a su constante presencia en los entornos
naturales. Por su parte, el amarillo se asocia con
la energia, la vitalidad, la cercania y el
optimismo, mientras que los tonos violetas y
lilas suelen vincularse con la sensibilidad, la
imaginacion, la creatividad y la dimension
emocional. Asimismo, el blanco se relaciona
frecuentemente con conceptos de pureza,
tranquilidad, paz y serenidad.

Significado psicologico de los colores

Diversos estudios sobre psicologia del color
sefialan que los colores generan asociaciones
emocionales y simbolicas que influyen en la
interpretacion de los mensajes visuales. Segun
Heller (2008), estas asociaciones se construyen
a partir de experiencias culturales, sociales y
perceptivas compartidas. Entre los colores mas
utilizados dentro de la comunicacion visual se
encuentran los siguientes:

Verde

El verde es el color mas asociado a la naturaleza,
la vegetacion, la vida y el crecimiento. Segin
Heller (2008), también se relaciona con la
esperanza, la estabilidad, la seguridad y el

equilibrio. Debido a su presencia constante en
entornos naturales, suele transmitir sensaciones de
tranquilidad y armonia.

Amarillo

El amarillo se vincula con la luz, la energia, el
optimismo y la alegria. Heller (2008) sefiala que
este color suele asociarse con la creatividad, la
cercania y el dinamismo. Su alta visibilidad lo
convierte en uno de los colores que mas facilmente
captan la atencion del observador.

Azul

El azul es considerado uno de los colores con
mayor aceptacion universal. Segiin Heller (2008),
se relaciona con la confianza, la serenidad, la
estabilidad, la seguridad y la calma. Asimismo,
suele asociarse con elementos naturales como el
cielo y el agua, generando sensaciones de amplitud
y tranquilidad.

Rojo

El rojo posee una fuerte carga emocional y visual.
Heller (2008) indica que este color se relaciona con
la pasion, la fuerza, la energia, el amor y la
intensidad. Debido a su elevada capacidad de
atraer la atencion, suele utilizarse para enfatizar
elementos importantes dentro de una composicion.

Violeta

El violeta se relaciona con la imaginacion, la
sensibilidad, la creatividad y la espiritualidad.
Heller (2008) sefiala que historicamente también
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ha estado asociado con la nobleza y la distincion.
En la comunicacién visual suele emplearse para
transmitir  fantasia, emociones y aspectos
simbolicos.

Blanco

El blanco se asocia con la pureza, la paz, la
claridad y la sencillez. Segiin Heller (2008), este
color transmite sensaciones de limpieza,
tranquilidad y equilibrio. Ademas, funciona como
un elemento que aporta amplitud visual y permite
generar contrastes dentro de una composicion
grafica.

Estos significados no deben entenderse como
universales o absolutos, ya que pueden variar
segun el contexto cultural y las experiencias
individuales de los wusuarios. Sin embargo,
constituyen referencias ampliamente reconocidas
dentro del campo del disefio y la comunicacién
visual, por lo que resultan utiles para la
construccion de sistemas graficos capaces de
transmitir emociones y significados especificos.

Por otra parte, Eiseman (2006) sehala que los
significados atribuidos a los colores pueden variar
segin los contextos culturales; sin embargo,
muchas asociaciones cromaticas mantienen
patrones relativamente estables debido a su
relacion con experiencias compartidas y
referencias presentes en el entorno natural. Esta
capacidad simbodlica convierte al color en una
herramienta fundamental para la construccion de
narrativas visuales y sistemas de identidad grafica.

En consecuencia, el color no constituye
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unicamente un recurso estético dentro del diseno,
sino también un elemento de comunicacion
capaz de transmitir emociones, reforzar
significados y facilitar la comprension de
mensajes visuales. Su adecuada utilizacion
permite enriquecer la experiencia perceptiva de
los usuarios y fortalecer la efectividad
comunicativa de productos editoriales dirigidos
al publico infantil.

Formato editorial y caracteristicas fisicas de
publicaciones infantiles

Las caracteristicas fisicas de un libro infantil
constituyen un factor determinante dentro de la
experiencia de lectura, ya que influyen
directamente en la manipulacion, comodidad,
durabilidad y accesibilidad del material. Segun
Haslam (20006), el disefio editorial no se limita a
la organizacion visual de los contenidos, sino que
también contempla aspectos relacionados con el
formato, los materiales, la encuadernacion y las
caracteristicas fisicas del soporte, los cuales
condicionan la interaccion entre el lector y la
publicacion.

En relacion con el formato, Ambrose y Harris
(2011) sefialan que las dimensiones de una
publicacion deben responder a las necesidades de
sus usuarios y a las condiciones de uso previstas.
Los autores sostienen que los formatos de
tamafio medio favorecen la portabilidad y la
manipulacién, permitiendo un  equilibrio
adecuado entre superficie visual y comodidad de
uso. Asimismo, Haslam (2006) destaca que los
formatos cercanos al tamafio A5 resultan
funcionales para publicaciones que requieren ser



transportadas, sostenidas y manipuladas con
facilidad por parte del lector.

Desde la perspectiva del disefio para la infancia,
la ergonomia constituye un aspecto fundamental.
Segun Lupton y Phillips (2015), los productos
dirigidos a niflos deben considerar las
capacidades fisicas de sus usuarios, favoreciendo
la interaccién autonoma mediante dimensiones,
pesos y configuraciones adecuadas a su
desarrollo motriz. La facilidad de manipulacion
contribuye a generar experiencias de lectura mas
accesibles y satisfactorias.

Respecto a la extension de una publicacion,
Haslam (2006) sefiala que la cantidad de paginas
debe responder a las necesidades narrativas del
contenido sin comprometer la comodidad fisica
del libro. En publicaciones infantiles, Ia
extension suele buscar un equilibrio entre
profundidad narrativa y  facilidad de
manipulacion, evitando voliimenes
excesivamente pesados o complejos para el
lector.

En cuanto a la encuadernacion, Ambrose y Harris
(2011) destacan que los sistemas cosidos ofrecen
mayores niveles de resistencia y durabilidad en
comparacion con otros métodos de union, debido
a que permiten una mejor conservacion de las
paginas durante el uso continuo. Esta
caracteristica resulta especialmente relevante en
publicaciones destinadas a multiples lecturas y
manipulaciones frecuentes.

Por otra parte, Haslam (2006) sefala que las
cubiertas rigidas constituyen una solucion

ampliamente utilizada en libros infantiles debido
a su capacidad para proteger las paginas
interiores y prolongar la vida 0til de Ia
publicacion. Ademas de su funcion estructural,
las tapas duras contribuyen a mejorar la
estabilidad fisica del libro durante la lectura y el
almacenamiento.

En relacion con los materiales de impresion,
Ambrose y Harris (2011) afirman que los papeles
estucados o couché permiten obtener una
reproduccion mas precisa del color y un mayor
nivel de detalle en imagenes e ilustraciones.
Estas caracteristicas favorecen la calidad visual
de publicaciones donde la imagen desempefia un
papel fundamental dentro de la comunicacion del
contenido.

Asimismo, Haslam (2006) sostiene que los
acabados brillantes incrementan la intensidad
cromatica, el contraste y la percepcion de nitidez
de las imagenes impresas. Debido a estas
propiedades, este tipo de acabados es
frecuentemente utilizado en productos editoriales
ilustrados donde la calidad visual constituye un
elemento central de la experiencia del lector.

En consecuencia, las decisiones relacionadas con
formato, materiales, encuadernacion y acabados
deben entenderse como componentes esenciales
del disefio editorial, ya que influyen tanto en la
funcionalidad del producto como en la calidad de
la experiencia de lectura. La adecuada seleccion
de estas caracteristicas permite desarrollar
publicaciones mas resistentes, accesibles y
visualmente atractivas para sus usuarios.
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Patrimonio cultural, tradicion oral 'y
transmision intergeneracional

El patrimonio cultural constituye el conjunto de
manifestaciones materiales e inmateriales que
representan  la  identidad, memoria y
conocimiento de una comunidad. Dentro de este
patrimonio, las expresiones orales, relatos
tradicionales, leyendas 'y  conocimientos
transmitidos de generacion en generacion forman
parte de lo que la UNESCO (2003) denomina
patrimonio cultural inmaterial. Este tipo de
patrimonio comprende practicas,
representaciones, expresiones, conocimientos y
técnicas que las comunidades reconocen como
parte fundamental de su herencia cultural y que
contribuyen al fortalecimiento de su identidad
colectiva.

Segtn la UNESCO (2003), el patrimonio cultural
inmaterial cumple una funcién esencial en la
preservacion de la diversidad cultural, ya que
permite mantener vivos conocimientos, valores y
tradiciones que forman parte de la memoria de
los pueblos. Su transmisidon entre generaciones
garantiza la continuidad de las manifestaciones
culturales y fortalece el sentido de pertenencia
dentro de una comunidad.

Dentro de este contexto, la tradicion oral
constituye uno de los principales mecanismos de
conservacion y difusion del patrimonio cultural.
Vansina (1985) define la tradicion oral como el
conjunto de conocimientos, relatos, creencias y
experiencias transmitidos verbalmente entre
generaciones. A través de este proceso, las
comunidades preservan su memoria historica,
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explican fenomenos naturales, transmiten valores
sociales y construyen narrativas que contribuyen
a la comprension de su entorno.

Las leyendas forman parte de estas
manifestaciones orales y constituyen relatos que
integran elementos histdricos, simbolicos y
culturales propios de una comunidad. Segun
Bascom (1965), las leyendas cumplen funciones
sociales importantes debido a que permiten
transmitir conocimientos colectivos, reforzar
valores culturales y fortalecer la identidad de los
grupos  humanos  mediante  narraciones
compartidas. Asimismo, estas historias actiian
como mecanismos de interpretacion  del
territorio, el origen de los elementos naturales y
las relaciones entre las personas y su entorno.

Por otra parte, la transmision intergeneracional
representa el proceso mediante el cual los
conocimientos culturales son compartidos entre
distintas generaciones de wuna comunidad.
Vygotsky (1978) sostiene que gran parte del
aprendizaje humano se desarrolla mediante la
interaccion  social 'y la transmision de
conocimientos por parte de individuos con mayor
experiencia cultural. En este sentido, los relatos
tradicionales  constituyen herramientas de
mediacion cultural que permiten a las nuevas
generaciones acceder a saberes construidos
colectivamente a lo largo del tiempo.

De manera complementaria, Assmann (2011)
sefiala que la memoria cultural se mantiene viva
a través de mecanismos de transmision que
permiten conservar y reinterpretar conocimientos
colectivos dentro de una sociedad. Segin el



autor, la continuidad cultural depende de Ia
capacidad de cada generacion para apropiarse de
los relatos, simbolos y significados heredados de
generaciones anteriores.

Asimismo, Garcia Canclini (1999) destaca que la
preservacion del patrimonio cultural no implica
unicamente conservar elementos del pasado, sino
también desarrollar estrategias que permitan su
reinterpretacion y difusion dentro de contextos
contemporaneos. Desde esta perspectiva, los
procesos de adaptacion cultural facilitan que los
conocimientos  tradicionales = permanezcan
vigentes y continten siendo significativos para
las nuevas generaciones.

En consecuencia, el patrimonio cultural, la
tradicion oral y la transmision intergeneracional
constituyen procesos fundamentales para la
conservacion de la identidad colectiva y la
continuidad de los conocimientos culturales. La
preservacion y difusion de relatos tradicionales
permite fortalecer el sentido de pertenencia,
mantener viva la memoria cultural de las
comunidades y garantizar que estos saberes
continten siendo transmitidos a las generaciones
futuras.

2.3 Marco Legal/Normativo

El presente proyecto se enmarca en un conjunto
de normativas legales 'y lineamientos
institucionales que regulan la proteccion del
patrimonio cultural, los derechos de autor y la
produccion editorial en el contexto ecuatoriano.

Estos marcos normativos garantizan tanto la
adecuada utilizacién de contenidos culturales
como la proteccion de las obras generadas a
partir del disefio.

Patrimonio cultural inmaterial

Las leyendas tradicionales forman parte del
patrimonio  cultural inmaterial, el cual
comprende practicas, expresiones,
conocimientos y tradiciones transmitidas de
generacion en generacion. En este sentido, la
UNESCO (2003) establece, a través de la
Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial, la importancia de identificar,
documentar y difundir estas manifestaciones
culturales como parte esencial de la identidad de
los pueblos.

En el contexto ecuatoriano, la Constitucion de la
Republica del Ecuador reconoce en su articulo 21
el derecho de las personas a acceder, participar y
beneficiarse del patrimonio cultural, asi como la
responsabilidad del Estado de promover su
preservacion y difusion (Asamblea Nacional del
Ecuador, 2008). En este marco, el presente
proyecto contribuye a la salvaguardia de la
tradicion oral de la provincia de Imbabura
mediante su adaptacion a un formato editorial
accesible.

Derechos de autor

El desarrollo de un libro ilustrado implica la
creacion de contenido original, tanto en el &mbito
textual como visual, por lo que se encuentra
protegido por la normativa de derechos de autor.
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En Ecuador, el Codigo Organico de la Economia
Social de los Conocimientos, Creatividad e
Innovacion regula la proteccion de las obras
intelectuales, reconociendo los derechos morales
y patrimoniales de los autores sobre sus
creaciones. (Asamblea Nacional del Ecuador,
2016).

Asimismo, este marco legal establece la
necesidad de respetar las fuentes de informacion
y garantizar el reconocimiento de los autores en
caso de utilizar contenidos preexistentes. En el
caso del presente proyecto, si bien las leyendas
provienen de la tradicion oral, su recopilacion,
adaptacion narrativa e ilustracion constituyen
una obra original protegida por derechos de
autor.

Uso ético de la informacion y consentimiento

Considerando que el proyecto contempla la
recopilacion de relatos provenientes de adultos
mayores, es necesario aplicar principios éticos en
la obtencién y uso de la informacion. Esto
implica el consentimiento informado de los
participantes, el respeto por su identidad y la
adecuada atribucidbn de sus aportes, en
concordancia con buenas practicas de
investigacion académica.

Normativa educativa y cultural

El proyecto también se vincula con lineamientos
educativos establecidos por el Ministerio de
Educacion del Ecuador, particularmente en el
area de Educacion Cultural y Artistica del
curriculo nacional. Este establece la importancia
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de promover el conocimiento, valoracion y
respeto por las expresiones culturales locales y
ancestrales, fomentando la participacion de los
estudiantes en el reconocimiento de su identidad
cultural (Ministerio de Educacion del Ecuador,
2016).

En este sentido, el libro ilustrado propuesto se
alinea con estos lineamientos al constituirse
como un recurso didactico que facilita el
acercamiento de los niflos a las tradiciones
culturales de su entorno.

Produccion editorial

En cuanto a la produccion editorial, el disefio y
elaboracion del libro debe considerar estandares
basicos de publicacion, tales como la correcta
identificacion de autoria, registro de ISBN en
caso de publicacion formal y respeto a
normativas de impresion y distribucion. Estos
elementos garantizan la formalizacion del
producto como obra editorial dentro del ambito
profesional.



METODOLOGIA DEL DISENO

METODOLOGIA DEL

3.1 Enfoque metodologico

Para este proyecto se adoptara Ia
metodologia Design Thinking, para integrar
procesos creativos con la investigacion
social y cultural y para centrar el enfoque en
el usuario, que en este caso son nifos
imbaburefios de segundo y tercer grado de
educacion basica.

Este enfoque metodoldgico se estructura en
cinco fases:

Empatizar: En esta etapa se buscarad
comprender tanto a los nifios de segundo y
tercer grado de educacion basica de la
provincia de Imbabura, como a los adultos
mayores portadores de la tradicion oral. Se
recopilaran relatos sobre la leyenda de Tayta
Imbabura y Mama Cotacachi mediante
entrevistas, con el fin de identificar valores,

simbolos y elementos narrativos
significativos.
Definir: A partir de Ila informacion

recopilada, se estableceran los criterios de
disefio del libro, considerando aspectos
como el lenguaje adecuado para la edad, la
adaptacion del contenido legendario a un
formato comprensible y atractivo, y la
preservacion del sentido cultural de la
historia.

DISENO

Idear: En esta fase se generardn propuestas creativas
para la narrativa visual y textual del libro ilustrado.

Prototipar: Se desarrollaran bocetos, storyboards y
versiones preliminares del libro, permitiendo visualizar
la estructura narrativa, el disefio de paginas y la
interaccion entre texto e imagen.

Evaluar: Finalmente, se realizaran pruebas con
usuarios (nifios imbaburefios de segundo y tercer grado
de educacion basica), recogiendo retroalimentacion
para mejorar la comprension, el interés y la experiencia
lectora, ajustando el disefio segin los resultados
obtenidos.

El uso de Design Thinking permite que el proyecto no
solo sea estéticamente atractivo, sino también
culturalmente pertinente, pedagdgicamente adecuado y
emocionalmente significativo para la audiencia
objetiva.

3.2 Investigacion de campo / Diagnostico:

Para el desarrollo del presente proyecto se llevo a cabo
una investigacion de campo orientada a comprender

tanto la riqueza de la tradicion oral de la provincia de
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Imbabura como las caracteristicas, necesidades y
preferencias del publico objetivo: nifios imbaburefios
de segundo y tercer grado de educacion basica.

Instrumentos aplicados

Entrevistas a adultos mayores:
Se realizaron dos entrevistas a adultos mayores
portadores de la memoria oral.

Entrevista 1. Anexo 1. Martha Fraiceda Chavez
Morales de 74 afios oriunda y habitante de la
parroquia Adrade Marin del canton Antonio Ante

Entrevista 2. Anexo 2. Marco René Andrade Cruz de
87 afios oriundo d la provincia de Imbabura, quien
habit6 en varias parroquias de la provincia durante 50
afios de su vida y su familia reside en Otavalo.

Figura 32

Registro fotogrdfico durante la aplicacion de entrevista a Marco René
Andrade Cruz

Nota. Fotografia tomada por el autor durante la fase de investigacion
de campo y levantamiento de informacion en [Imbabural], [2026].
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Figura 31

Registro fotogrdfico durante la aplicacion de entrevista a
Martha Fraiceda Chavez Morales

Nota. Fotografia tomada por el autor durante la fase de
investigacion de campo y levantamiento de informacion en
[Imbabura], [2026].

Durante las entrevistas realizadas a los adultos
mayores participantes se recopilaron diversas
narraciones pertenecientes a la tradicion oral
de la provincia de Imbabura. Sin embargo,
tras analizar los relatos obtenidos, se
selecciond la leyenda de Tayta Imbabura y
Mama Cotacachi como eje central del
proyecto debido a su relevancia cultural,
territorial y simbolica dentro de la identidad
imbaburena.

A diferencia de otras leyendas locales que se
centran en acontecimientos especificos o
personajes particulares, la historia de Tayta
Imbabura y Mama Cotacachi se encuentra
vinculada al origen simbolico del territorio y a
la construccion del imaginario cultural de la



provincia. Dentro de la tradicion oral, ambos
volcanes son reconocidos como figuras
protectoras asociadas al nacimiento, desarrollo y
cuidado de las tierras imbaburenas,
convirtiéndose en referentes fundamentales de la
memoria colectiva y del sentido de pertenencia de
sus habitantes.

Asimismo, diversas versiones de la leyenda
relatan que de la union entre Tayta Imbabura y
Mama Cotacachi surgieron elementos
representativos del paisaje andino, como lagunas,
montafias y otros componentes naturales que
forman parte de la identidad territorial de la
provincia. Esta relacion convierte a la leyenda en
una narrativa de origen que explica, desde la
cosmovision local, la existencia y configuracion
simbdlica del entorno natural imbaburefio.

Por otra parte, la historia presenta valores
universales como el amor, la proteccion, el
cuidado y la conexion con la naturaleza, lo que

facilita su comprension por parte del publico
infantil sin perder su significado cultural. De igual
manera, la presencia de personajes claramente
identificables y altamente representativos del
territorio permite establecer una conexion directa
entre el patrimonio cultural y las nuevas
generaciones.

Por estas razones, la leyenda de Tayta Imbabura y
Mama Cotacachi fue seleccionada como punto de
partida para el desarrollo del proyecto, al
constituir una de las narraciones que mejor
representa el origen simbolico, la identidad
territorial y la memoria cultural de la provincia de
Imbabura.

Se eligid6 esta leyenda porque no cuenta
unicamente una historia; explica simbdlicamente
el origen de Imbabura, de su paisaje y de su
identidad cultural en el imaginario cultural de la
provincia.
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Tabla 2 Resultados entrevista adultos mayores.

Categoria de analisis Martha Fraiceda Marco René Andrade Hallazgo identificado
Chévez Morales (74 Cruz (87 afios)
afios)

Origen de 1a historia Escucho la leyenda a Conocio la leyenda La leyenda contintia
través de sus abuelos mediante relatos transmitiéndose
durante la infancia. transmitidos oralmente mediante tradicion

por personas mayores oral familiar.
en Imbabura.

Naturaleza de los Describe a Imbabura y Describe al Tayta Ambos relatos

volcanes Cotacachi como seres Imbabura como un joven personifican a los
Vivos que se amaron y protector que cuidaba volcanes como seres
posteriormente sembrios, rios y humanos con emociones
cuidaron la habitantes. y responsabilidades.
naturaleza.

Relacién entre Tayta Existe una relacion El Tayta Imbabura se El amor constituye el

Imbabura y Mama amorosa simbolizada enamora de Mama eje central de la

Cotacachi mediante nubes y nieve Cotacachi, le entrega leyenda.
como muestras de flores y
afecto. posteriormente se

casan.

Personalidad de Tayta Se presenta como una Es representado como Se asocia a

Imbabura figura imponente que cuidador, protector de proteccion, fortaleza
protege la provincia y sembrios, rios y y cuidado.
la naturaleza. habitantes.

Caracteristicas de Es descrita como Es presentada como el Se relaciona con

‘Mama Cotacachi femenina, curvilinea y interés amoroso de feminidad, delicadeza
asociada a la nieve. Tayta Imbabura y y tranquilidad.

figura complementaria
dentro de la leyenda.

Relacién con el Los volcanes cuidan Tayta Imbabura y Mama La leyenda fortalece

territorio la naturaleza y los Cotacachi son la identidad

parajes de la considerados padres territorial B
provincia. de las tierras de imbaburefia.
Imbabura.

Rasgos visuales de los Imbabura posee hombros Se destaca la relacion Los relatos aportan

volcanes amplios; Cotacachi entre los volcanes y referencias visuales
presenta silueta el paisaje agricola de para el disefio de
femenina y picos la provincia. personajes.
nevados.

Valores transmitidos Amor, cuidado de Proteccion, La leyenda transmite
la naturaleza y respon:sabilidad y Val(?res culu}r_ales y
respeto por el armonia con la sociales positivos.

comunidad.
entorno.

Nota: elaboracion propia




Analisis de resultados de las entrevistas

Las entrevistas realizadas a dos adultos mayores
portadores de tradicion oral permitieron identificar
elementos recurrentes dentro de la leyenda de
Tayta Imbabura y Mama Cotacachi. Ambos
participantes coincidieron en representar a los
volcanes como seres humanizados con emociones,
responsabilidades y vinculos afectivos, destacando
especialmente la relacion amorosa existente entre
ambos personajes. Asimismo, se identifico al Tayta
Imbabura como una figura protectora vinculada al
cuidado de la provincia, mientras que la Mama
Cotacachi fue asociada con caracteristicas de
serenidad, belleza y feminidad.

De igual manera, los relatos evidenciaron una
estrecha relacion entre la leyenda y la identidad
territorial de Imbabura, ya que los entrevistados
atribuyen a estos volcanes un papel simbolico
dentro del origen, proteccion y desarrollo de la
provincia. Los testimonios también aportaron
referencias visuales relacionadas con la forma de
las montaiias, la presencia de nieve, la vegetacion
y las caracteristicas del paisaje andino, elementos
que posteriormente fueron considerados durante el
proceso de disefio de personajes e ilustraciones.

Entrevista a especialista en educacion basica

Entrevista 3. Anexo 3. Se entrevisté a la
Licenciada en Educacion Basica Sinthia
Jakqueline Cajas Parra, docente de segundo
afio de educacion basica en el colegio
Convenios.

La entrevista tuvo como finalidad obtener criterios

pedagdgicos  que  permitieran  adaptar
adecuadamente la leyenda al publico objetivo
del proyecto, conformado por nifios de segundo
y tercer afio de educacion basica. Asimismo, se
busco validar aspectos relacionados con la
extension del texto, el nivel de complejidad del
lenguaje, la relacion entre imagen y contenido
escrito, y las estrategias mas adecuadas para el
desarrollo de actividades con los nifos
participantes.

Los resultados obtenidos evidenciaron que los
nifios responden favorablemente a narraciones
breves, concretas y estructuradas mediante
frases cortas que faciliten la comprension
lectora. De igual manera, se recomendo evitar
palabras  complejas o  excesivamente
descriptivas que pudieran dificultar la
interpretacion de la historia, priorizando un
lenguaje claro, sencillo y acorde a su etapa de
desarrollo.

Asimismo, la especialista destaco la
importancia de que las ilustraciones
desempefien un papel protagénico dentro del
material editorial, ya que los recursos visuales
favorecen la comprension de contenidos,
estimulan la imaginacién y mantienen el interés
de los niflos durante la lectura. En este sentido,
se sugirié que las imagenes posean un alto nivel
de atractivo visual mediante el uso de
personajes expresivos, colores llamativos y
escenas que complementen la narrativa.

Por otra parte, la entrevistada manifestd que
existe interés por parte de los nifios en
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contenidos relacionados con su entorno y cultura,
especialmente cuando estos
mediante recursos visuales accesibles y dinamicos.

Finalmente, la entrevista permitio establecer

51

son presentados

lineamientos para la planificacion de la actividad
de observacion realizada con los ninos, definiendo
estrategias de interaccion y comunicacion acordes
a su edad y contexto educativo.

Tabla 1 Tabulacion de hallazgos, entrevista a especialista en educacion basica.

Categoria de analisis

Respuesta de la especialista

‘Hall ‘dentificad

Lenguaje y vocabulario El vocabulario utilizado en la El contenido debe emplear
historia resulta comprensible lenguaje claro, concreto y
para nifios de segundo afio de acorde al nivel lector
educacion basica. Se infantil.
recomienda mantener palabras
sencillas y evitar textos
€xtensos.

Extension del texto Los nifios no responden Se recomienda reducir la
favorablemente a grandes cantidad de texto y dividir la
bloques de texto; es narracion en fragmentos breves
preferible utilizar frases para facilitar la comprension.
cortas y puntuales.

Relacion imagen-texto Los nifios prestan mayor Las ilustraciones deben tener
atencion a las imagenes que al un mayor protagonismo dentro
texto y realizan una lectura de la composicion editorial.
visual previa de las
ilustraciones.

Narrativa infantil Las historias deben despertar La narrativa debe ser
curiosidad y permitir que los sencilla, dinamica y
nifios interpreten lo que complementarse con recursos
observan en las imagenes. visuales expresivos.

Caracteristicas de las Los nifios se sienten atraidos Se recomienda utilizar

ilustraciones por imagenes llamativas, ilustraciones visualmente
personajes expresivos y atractivas que estimulen la
composiciones visuales con observacion y la imaginacion
abundantes detalles.

Uso del color Los colores vivos y brillantes La propuesta grafica debe
captan mejor la atencion utilizar una paleta cromatica
infantil. llamativa.

Nivel de detalle visual Los dibujos excesivamente Se recomienda incorporar
simples generan menor interés detalles visuales que
en los nifos. enriquezcan la exploracion de

las ilustraciones.

Representacion cultural La inclusion de elementos Es pertinente incorporar
propios de las culturas referencias visuales
ecuatorianas fortalece el vinculadas a la identidad
aprendizaje y la cultural local.
identificacion de los nifios
con el contenido.

Actividades con nifios Las actividades deben partir La metodologia de trabajo con
del juego, la observacion, la nifios debe desarrollarse
conversacion y la exploracion mediante dinamicas ludicas y
creativa antes de solicitar participativas.
dibujos o respuestas gréficas.

Validacion de la actividad de La interaccion con nifios La actividad de dibujo

observacion permite comprender mejor sus constituye una herramienta
formas de representacion, adecuada para obtener
imaginacion y percepcion del referencias visuales del
entorno. publico objetivo.

Nota. Elaboracion propia.




Analisis de resultados

La entrevista realizada a la Licenciada en
Educacion Basica Sinthia Jakqueline Cajas Parra
permitid6  obtener  criterios  pedagdgicos
relevantes para la adaptacion de la leyenda al
publico objetivo del proyecto. Los resultados
evidenciaron que los nifios de segundo afio de
educacion basica responden de mejor manera a
textos breves, construidos mediante frases
sencillas y vocabulario accesible, evitando
extensos bloques de lectura que puedan afectar
su atencioén y comprension.

Asimismo, se identifico que las ilustraciones
constituyen el principal elemento de interés
durante la interaccion con materiales editoriales
infantiles. Segun la especialista, los nifios suelen
interpretar inicialmente las imagenes antes que
el texto, por lo que las ilustraciones deben
desempenar un papel protagénico dentro de la
narrativa, incorporando personajes expresivos,
detalles visuales y colores llamativos que
estimulen la curiosidad y favorezcan Ila
comprension de la historia.

De igual manera, la entrevistada destaco la
importancia de incorporar elementos culturales
propios del contexto ecuatoriano, ya que estos
permiten fortalecer el reconocimiento de la
identidad local desde edades tempranas.
Finalmente, la especialista recomendd que las
actividades dirigidas a nifios se desarrollen
mediante dinamicas ladicas, conversaciones
guiadas y ejercicios creativos de representacion
gréfica, aspectos que fueron considerados para la
planificaciéon de la actividad de observacion

realizada con el publico objetivo.

Figura 33

Captura de pantalla de la entrevista semiestructurada realizada a

la experta en educacion.

Nota. Entrevista virtual realizada a la Licenciada en Educacion
Basica Sinthia Jakqueline Cajas Parra durante la fase de
validacion pedagogica y levantamiento de requerimientos para el
proyecto, [2026]. Archivo de la investigacion.

Figura 34

Captura de pantalla de la entrevista semiestructurada realizada a
la experta en educacion.

ACRILICA Y OLEO FLAT DIGITAL

APIZ  CRAYON Y LAPIZ

Nota. Entrevista virtual realizada a la Licenciada en Educacion
Bdasica Sinthia Jakqueline Cajas Parra durante la fase de
validacion pedagogica y levantamiento de requerimientos para el
proyecto, [2026]. Archivo de la investigacion.
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Focus group con nifios (68 afios):
Se realiz6 una sesion grupal utilizando dindmicas visuales y narrativas a los siguientes
nifios de la Unidad Educativa “Alberto Enriquez” de la ciudad de Atuntaqui en Imbabura:

Tabla I Tabulacion de participantes.

Participante Grado Edad

Participante 1 Segundo “C” 6 aflos
Participante 2 Segundo “C” 6 afios
Participante 3 Segundo “C” 7 afios
Participante 4 Segundo “C” 7 aflos
Participante 5 Tercero “A” 7 aflos
Participante 6 Tercero “A” 8 aflos
Participante 7 Tercero “A” 8 afios
Participante 8 Tercero “A” 8 afios

Nota. Elaboracion propia.
Dinamica de dibujo interpretativo Figura 35

Con el Ob_] etivo de ¢ omprender la forma en que Produccion grdfica infantil realizada por el Participante 7 durante

los nifios de segundo y tercer grado de
educacion basica interpretan la leyenda y los
personajes, se disefiaron y aplicaron dinamicas
ludicas adecuadas a su nivel de conocimiento y
comunicacion.

las sesiones de prueba.

1. Dinamica de dibujo interpretativo

Descripcion :
Se narr6 de forma breve y adaptada la leyenda i i
de Tayta Imbabura y Mama Cotacachi Y S€  Nota. Dibujo desarrollado por el Participante 7, perteneciente al
pidio a los ninos que dibujen como imaginaban
a cada personaje.

grupo focal de la investigacion durante el taller de dibujo [2026].

Archivo de la investigacion.
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Objetivo :
Identificar la representacion visual espontanea
de los personajes.

Resultados obtenidos:

Los ocho participantes representaron a Tayta
Imbabura mediante figuras de gran tamafio y
estructuras similares a volcanes o montafias. En
la mayoria de los dibujos se observaron
hombros amplios, brazos robustos y una
presencia visual dominante dentro de la
composicién, caracteristicas que reflejan
atributos asociados a fuerza, proteccion y
liderazgo.

Por otra parte, Mama Cotacachi fue
representada mediante formas mas estilizadas y
delicadas. Se identificéd la presencia recurrente
de cabello largo, vestidos o faldas y elementos
decorativos  florales. Asimismo,  varios
participantes incorporaron picos nevados en la
parte superior del personaje, interpretando la
nieve caracteristica del volcdn como una corona
o adorno distintivo.

Los dibujos también evidenciaron una
tendencia a humanizar los volcanes mediante la
inclusion de ojos, boca, brazos, piernas y
expresiones faciales, permitiendo observar una
clara asociacion entre los elementos naturales y
caracteristicas propias de las personas. Estos
resultados aportaron referencias visuales
directas para la construccion formal de los
personajes ilustrados.

Figura 36

Produccion grafica infantil realizada por el Participante 7 durante
las sesiones de prueba

Nota. Dibujo desarrollado por el Participante 7, perteneciente al
grupo focal de la investigacion durante el taller de dibujo [2026].
Archivo de la investigacion.

Figura 37

Produccion grdfica infantil realizada por el Participante 8 durante
las sesiones de prueba.

Nota. Dibujo desarrollado por el Participante 8, perteneciente al
grupo focal de la investigacion durante el taller de dibujo [2026].
Archivo de la investigacion.
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Figura 38

Produccion grdfica infantil realizada por el Participante 8

durante las sesiones de prueba. Figura 40

Produccion grdfica infantil realizada por el Participante 1

durante las sesiones de prueba.

Nota. Dibujo desarrollado por el Participante 8, perteneciente al
grupo focal de la investigacion durante el taller de dibujo [2026].
Archivo de la investigacion.

Participante 1
Figura 39

Produccion grdfica infantil realizada por el Participante 1
durante las sesiones de prueba.

Nota. Dibujo desarrollado por el Participante 1, perteneciente
al grupo focal de la investigacion durante el taller de dibujo

Nota. Dibujo desarrollado por el Participante 1, perteneciente al [2026]. Archivo de la investigacion.

grupo focal de la investigacion durante el taller de dibujo [2026].
Archivo de la investigacion.
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Participante 2
Figura 41

Produccion grafica infantil realizada por el Participante 2 durante las sesiones de prueba.

Nota. Dibujo desarrollado por el Participante 2, perteneciente al grupo focal de la investigacion durante el taller de dibujo [2026].
Archivo de la investigacion.

Figura 42 Participante 3

Produccion grdfica infantil realizada por el Participante 2 Figura 43

durante las sesiones de prueba.

Produccion grdfica infantil realizada por el Participante 3 durante
las sesiones de prueba.

Nota. Dibujo desarrollado por el Participante 2, perteneciente al ~ Nota. Dibujo desarrollado por el Participante 3, perteneciente al
grupo focal de la investigacién durante el taller de dibujo — &rupo focal de la investigacion durante el taller de dibujo [2026].
[2026]. Archivo de la investigacion. Archivo de la investigacion.
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Figura 44

Produccion grdfica infantil realizada por el Participante 3 durante
las sesiones de prueba.

Participante 5

Figura 45

Produccion grdfica infantil realizada por el Participante 5 durante
las sesiones de prueba.

Nota. Dibujo desarrollado por el Participante 3, perteneciente al
grupo focal de la investigacion durante el taller de dibujo [2026].
Archivo de la investigacion.

Nota. Dibujo desarrollado por el Participante 5, perteneciente al
grupo focal de la investigacion durante el taller de dibujo [2026].
Archivo de la investigacion.
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Figura 46

Produccion grdfica infantil realizada por el Participante 5

durante las sesiones de prueba.

Participante 4

Figura 47

Produccion grdfica infantil realizada por el Participante 4 durante las
sesiones de prueba.

Nota. Dibujo desarrollado por el Participante 5, perteneciente
al grupo focal de la investigacion durante el taller de dibujo
[2026]. Archivo de la investigacion.

Nota. Dibujo desarrollado por el Participante 4, perteneciente al
grupo focal de la investigacion durante el taller de dibujo [2026].
Archivo de la investigacion.

58|



Participante 6

Figura 48

Produccion grdfica infantil realizada por el Participante 6 durante
las sesiones de prueba.

Nota. Dibujo desarrollado por el Participante 6, perteneciente al
grupo focal de la investigacion durante el taller de dibujo [2026].

Archivo de la investigacion.

2. Dinamica de asociacion de colores.

Descripcion :

Se presentaron diferentes colores y se pidio a los
nifios que seleccionen cudles usarian para cada
personaje y por qué.

Objetivo :
Comprender la relacion emocional y simbdlica
entre color y personaje.

Resultados obtenidos:

159

Figura 49

Produccion grdfica infantil realizada por el Participante 6

durante las sesiones de prueba.

Nota. Dibujo desarrollado por el Participante 6, perteneciente
al grupo focal de la investigacion durante el taller de dibujo
[2026]. Archivo de la investigacion.

Los participantes asociaron predominantemente
a Tayta Imbabura con tonalidades verdes
oscuras, verdes medios y colores relacionados
con la vegetacion y la montafia. Los nifios
justificaron estas elecciones sefialando que el
personaje estaba vinculado con la naturaleza, los
arboles, el paramo y los bosques presentes en la
provincia.

Para Mama Cotacachi se seleccionaron
principalmente tonalidades azules, celestes,
verdes claros y amarillos. Estas elecciones
fueron asociadas con conceptos como
tranquilidad, ternura, nieve, belleza y delicadeza.



Las asociaciones cromadticas evidenciaron que los
nifos relacionan espontaneamente los personajes
con elementos presentes en el paisaje imbabureno
y atribuyen significados emocionales a los colores
utilizados.

3. Narracion guiada con preguntas abiertas.

Descripcion :
Se narr6 la leyenda y se realizaron las siguientes
preguntas:

“;Cémo crees que es este personaje?”
“(Es fuerte o suave?”
“;Como se siente?”

Objetivo
Analizar como se crean las historias de los
personajes y qué emociones transmiten.

Resultados obtenidos:

Las respuestas obtenidas permitieron identificar
una clara atribucion de caracteristicas humanas a
ambos personajes. Tayta Imbabura fue descrito por
los participantes como fuerte, protector,
cuidadoso, trabajador y responsable del bienestar
de la naturaleza. Por su parte, Mama Cotacachi fue
asociada con cualidades como tranquilidad,
amabilidad, empatia, carifio y dulzura.

Asimismo, varios participantes manifestaron que
ambos personajes mantenian una relacion de amor
y cuidado mutuo, identificando emociones como
felicidad, afecto y proteccion dentro de la historia.
Estos resultados evidencian que los nifios

interpretan los elementos naturales mediante
estructuras narrativas y emocionales propias de
las relaciones humanas.

4. Dinamica de creacion de personaje

Descripcion

Se pidio a los nifios que describan o actiien como
seria cada personaje (voz, movimientos,
personalidad).

Objetivo
Analizar la humanizacion de los elementos
naturales.

Resultados obtenidos:

Los participantes asignaron voz, personalidad y
comportamientos especificos a los volcanes.

Tayta Imbabura fue representado mediante
movimientos lentos y firmes, asociados a
fortaleza y proteccion.

Mama Cotacachi fue descrita mediante
movimientos suaves y expresiones afectivas.

Los nifos diferenciaron claramente ambos
personajes mediante rasgos fisicos, emocionales
y conductuales.

La mayoria de participantes identifico a Tayta
Imbabura como figura protectora y a Mama
Cotacachi como figura afectiva y conciliadora.
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Tabla 5

Tabulacion observacion participante.

Aspecto observado

Evidencia observada

Nivel de participacion

Los ocho participantes completaron las
actividades propuestas y mostraron disposicion

para intervenir.

Interés por la historia

Los nifios prestaron atencion durante
la narracion y realizaron preguntas

relacionadas con los personajes.

Reaccion ante las ilustraciones de referencia

Mostraron mayor interés por elementos

visuales llamativos y personajes expresivos.

Representacion grafica

Predominaron figuras antropomorfizadas

con rasgos humanos.

Elementos repetitivos

Volcanes, vegetacion, nieve, flores,
vestimenta y expresiones faciales.

Expresion emocional

Los participantes atribuyeron

emociones, sentimientos y relaciones afectivas

alos personajes.

Nota: Elaboracion Propia

La observacion participante permitio
complementar la informacion obtenida mediante
las actividades graficas y narrativas. Durante el
desarrollo de las dindmicas se evidencid una
tendencia constante a personificar los volcanes,
atribuyéndoles caracteristicas fisicas,
emocionales y conductuales propias de los seres
humanos. Asimismo, se observd una mayor
participacion e interés cuando las actividades
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incorporaban elementos visuales, colores y espacios
de expresion creativa, confirmando la importancia
de la 1imagen como recurso principal de
comunicacion para este grupo etario.

Analisis y requerimientos:

Diseflar a Tayta Imbabura con formas soélidas,
estructura amplia y presencia dominante.



Representar a Mama Cotacachi con lineas
suaves, vestido o falda, formas organicas y una
expresion calida.

Utilizar paletas cromaticas coherentes con las
asociaciones infantiles (verde, azul, tonos
naturales).

Mantener un equilibrio entre lo humano y lo
natural para reforzar la comprension simbodlica.

Diagnéstico de focus group.

Los resultados evidencian la necesidad de
desarrollar un libro ilustrado que:

* Adapte la leyenda a un lenguaje claro y
comprensible para nifios imbaburefios de
segundo y tercer grado de educacion basica.

* Integre elementos visuales atractivos que
faciliten la comprension de la leyenda.

e Preserve la esencia cultural de la tradicion
oral imbabureia.

* Genere conexion emocional y refuerce la
identidad local desde edades tempranas.

En este sentido, el proyecto responde a una
oportunidad de disefio que articula cultura,
educacion y comunicacion visual,
contribuyendo a la preservaciéon del patrimonio
intangible de la region mediante un producto
editorial dirigido a la infancia.

Figura 50

Registro fotogrdfico del desarrollo de las dindmicas en la sesion de
focus group.

Nota. Fotografia tomada por el autor durante la sesion de grupo
focal con el segmento objetivo, empleada para la validacion de la
propuesta grdfica y narrativa del proyecto, 2026. Archivo de la
investigacion.

Figura 51

Registro fotogrdfico del desarrollo de las dindmicas en la sesion de

focus group.

Fotografia tomada por Gabriela Cadena durante la sesion de grupo
focal con el segmento objetivo, empleada para la validacion de la
propuesta grdfica y narrativa del proyecto, 2026. Archivo de la
investigacion.
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Validacion editorial de reticula y composicion
textual

Andrés Diaz, Docente de Ila Universidad

Internacional del Ecuador

Con el propésito de garantizar la adecuada
organizacion visual y legibilidad del libro
ilustrado, se realiz6 un proceso de validacion
editorial junto al profesional Andrés Diaz,
docente especializado en disefio editorial. Durante
este proceso se revisaron aspectos relacionados
con la estructura de la reticula, la distribucién de
los elementos visuales y textuales, asi como los
criterios de lectura aplicados al contenido
narrativo.

La validacion permitio establecer el uso de una
reticula modular jerdrquica como sistema de
organizacion editorial, considerando la necesidad
de otorgar mayor protagonismo a las ilustraciones
sin afectar la claridad y comprension del texto.
Asimismo, se evalu6 la ubicacion de los bloques
textuales dentro de cada composicion, verificando
que la relacion entre imagen y texto favoreciera
una lectura fluida y una correcta jerarquizacion de
la informacion. Asi como también se valid6 el uso
de la tipografia nunito family, siendo una
tipografia sans serif redondeada para el contenido
del libro.
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De igual manera, se revisé la construccion
sintactica de cada fragmento narrativo mediante la
aplicacion de criterios de particiéon de sentido,
buscando que las ideas fueran presentadas en
unidades breves y facilmente comprensibles para
el publico infantil. Como resultado de este
proceso, se establecid una extension maxima
aproximada de 35 caracteres por linea,
permitiendo evitar bloques extensos de lectura y
facilitando la identificacion visual de cada unidad
de significado.

La wvalidacion también contemplé aspectos
relacionados con el ritmo de lectura, la distribucion
del contenido dentro de la pagina y la integracion
entre texto e ilustracion. Estas revisiones
permitieron optimizar la experiencia de lectura,
asegurando que la narrativa mantuviera claridad,
continuidad y coherencia visual a lo largo de toda
la propuesta editorial.

Finalmente, las observaciones realizadas durante
este proceso fueron incorporadas en el desarrollo
del libro, contribuyendo a fortalecer la legibilidad,
la organizacion grafica y la adecuacion del
contenido a las caracteristicas del publico objetivo.



Tabla 6 Tabulacion de criterio aplicado.

Aspecto validado

Criterio aplicado

Sistema reticular

Reticula modular jerarquica

Predominio de ilustracion sobre texto

Jerarquia visual
Longitud de linea Méximo 35 caracteres por linea
Sintaxis Frases breves y vocabulario sencillo
Particion de sentido

Division del texto en unidades semanticas cortas

Integracion texto-imagen

Ubicacion del texto sin competir con la ilustracion

Ritmo de lectura

Lectura progresiva y fluida para nifios de 6 a 8 afios

Nota: Elaboracion Propia

Validacion de personajes e ilustracion.

Cynthia Roman, Docente de la Universidad

Internacional del Ecuador

La entrevista tuvo como objetivo evaluar y
fortalecer la construccion grafica de los personajes
Tayta Imbabura y Mama Cotacachi durante la
etapa de conceptualizacion visual. A partir de la
revision de los primeros bocetos, se analizaron
aspectos  relacionados  con  proporciones
anatomicas, lenguaje visual, expresividad, silueta,
fluidez formal y coherencia estética. Asimismo, se
revisd la incorporacion de elementos culturales
propios de la provincia de Imbabura, con el fin de
asegurar que la representacion de los personajes

reflejara adecuadamente aspectos identitarios
vinculados a la vestimenta tradicional y al
contexto cultural de la leyenda.

Los aportes realizados durante la entrevista
permitieron mejorar la legibilidad visual de los
personajes, fortalecer su identidad grafica y
consolidar una propuesta visual més coherente
con el publico infantil y con el patrimonio
cultural representado en la narracion.
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Tabla 7 Tabuion de observaciones y aplicacion.

Proporciones de los

: i Observaciones Resultado aplicado
Categoria de anlisis lizad ap
Los bocetos iniciales Se ajustaron

reconocibles de la provincia

de Imbabura.

presentaban rigidez en la proporciones corporales para
personajes . .
construccion anatdmica y generar personajes mas
escasa fluidez visual. armonicos y naturales.
Se recomendo reforzar Se desarrollaron
Silueta y estructura ) o uetas mis distint
la diferenciacion entre ambos siluetas mas distintivas para
visual
personajes mediante formas Tayta Imbabura y Mama
claramente identificables. Cotacachi.
Se sugiri6 potenciar Se incorporaron rasgos
Expresividad ) _ ) bl i
expresiones faciales que mas amigabples, calidos y
transmitieran cercania y €Xpresivos.
emociones positivas.
Se recomend¢ integrar Se disefi6 una
Disefio de vestuario . ) ad et
referencias culturales mas propuesta de vestimen

inspirada en la indumentaria
tradicional de Otavalo para
Tayta Imbabura y en la
vestimenta tradicional de

Cotacachi para Mama Cotacachi.

|65




Se sugirio reforzar Se incorporaron
elementos visuales que accesorios, formas y detalles
Identidad cultural . .
permitieran reconocer el asociados a la identidad
origen cultural de los imbaburefia.
personajes.
. . Se reviso que la Los personajes
Relacion personaje—
narrativa apariencia visual transmitiera reflejan visualmente
los valores y caracteristicas proteccion, ternura, fortaleza
descritas en la historia. y cercania.
Se recomendo evitar Se utilizaron formas
Adecuacion al ptblico
infantil rasgos excesivamente complejos simplificadas y expresiones
o realistas. accesibles para nifios de 6 a 8
afos.
Nota: Elaboracion Propia
Analisis de resultados personajes visualmente mas vestimenta tradicional femenina
armonicos, dindmicos y del canton Cotacachi. Esta
La entrevista permiti¢ identificar atractivos para el publico decision permitio fortalecer el
oportunidades de mejora en la infantil. vinculo entre los personajes y el

construccion  visual de los
personajes durante las primeras
etapas de Dbocetacion. Los
disefios iniciales presentaban
limitaciones relacionadas con la
fluidez de las formas y la
coherencia de las proporciones,
aspectos que dificultaban la
transmision de personalidad y
expresividad. A partir de las
observaciones realizadas por la
especialista, se realizaron ajustes
que permitieron generar

Uno de los principales aportes de
la validacion consistio en la
incorporacion de referencias
provenientes de la vestimenta
tradicional de la provincia de
Imbabura. Para el personaje de
Tayta Imbabura se tomaron
elementos caracteristicos de la

indumentaria otavalefia,
mientras que para Mama
Cotacachi se desarrolld6 una

propuesta inspirada en la

contexto cultural representado
en la leyenda.

Asimismo, la revision
contribuy6 a mejorar la
expresividad de los personajes
mediante la incorporacion de
rasgos faciales mas calidos,
amigables y cercanos. Como
resultado, la propuesta visual
logré6 transmitir con mayor
claridad atributos como
proteccion, fortaleza, ternura y
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cuidado, fortaleciendo la
conexiéon emocional entre los
personajes y el publico infantil.

Entrevista a especialista en
literatura infantil y juvenil

Entrevista 4. Anexo 4. Se
entrevisto a Valeria Alejandra
Kunzle, maestra de nivel inicial,
diplomada en literatura infantil y
juvenil y escritora de literatura
infantil.

La entrevista tuvo como objetivo
validar aspectos relacionados
con la construccion narrativa, la
adecuacion del contenido al
publico infantil y las
caracteristicas editoriales de la

|67

propuesta. Durante la sesion se
revisaron elementos como la
estructura de la historia, el

vocabulario utilizado, la
extension de los textos, la
relacion  entre  imagen |y

narracion, la coherencia entre

ilustraciones y  contenido
escrito, asi como aspectos
técnicos vinculados a la

produccion editorial del libro.

Asimismo, se analizaron
diferentes alternativas de
impresion, tipos de

encuadernacion, materiales de
cubierta y acabados editoriales
con el fin de determinar las
opciones mas adecuadas para
una publicacion dirigida a nifios

de entre 6 y 8 anos. De igual

manera, se evaluo la
construccion visual de los
personajes, sus expresiones

faciales y el nivel de cercania
emocional que generan en el
lector infantil, ademas de
realizar una revision gramatical
y ortografica del relato para
mejorar su claridad y fluidez
narrativa.

Los resultados obtenidos
permitieron validar tanto
decisiones  editoriales como
literarias, aportando criterios
especializados para fortalecer la
calidad narrativa, visual y
material de la propuesta.



Tabla 8 Tabulacion de respuestas y hallazgos

Categoria de
dlisi

Respuesta de 1a especialista

Hallazgo identificado

Pertinencia de la

Destaca la importancia de rescatar

leyendas y relatos transmitidos de generacion

La leyenda constituye un

recurso adecuado para promover

tematica
en generacion para fortalecer el vinculo con identidad cultural y sentido de
las raices culturales. pertenencia.
., Considera que la historia y el i

Adecuacion a la q y La narrativa se adapta

edad vocabulario son apropiados para nifios de entre correctamente al nivel de

6y 8 aflos. comprension del publico objetivo.
., Recomienda evitar bloques extensos de Los textos cortos
Extension del
texto texto y priorizar contenidos breves. favorecen la atencion y

comprension de los nifios.

Relacion imagen-

texto

Senala que los nifios se enfocan
principalmente en las ilustraciones y que el

texto debe complementar la experiencia visual.

Las ilustraciones deben
asumir un rol protagonico dentro

de la narrativa.

Caracteristicas

de las ilustraciones

Destaca positivamente las expresiones
faciales de los personajes, calificandolas como

tiernas, cercanas y amigables.

Los personajes deben
transmitir emociones positivas y

generar conexion afectiva con los

nifios.
Coherencia Verifica que las ilustraciones Existe correspondencia
narrativa mantienen relacion con los acontecimientos entre narrativa visual y
descritos en el texto. narrativa escrita.
Correccion Sugiere ajustes puntuales de La revision permitio
gramatical puntuacion, estructura sintéctica y repeticion optimizar la claridad y calidad

de palabras para mejorar la fluidez lectora.

de la redaccion.
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Impresion y

reproduccion
ilustraciones.

Recomienda impresion laser a color para

conservar la intensidad cromatica de las

Los colores vivos

favorecen el atractivo visual del

libro infantil.

Considera que las cubiertas brillantes

El acabado brillante

encuadernacion
al uso frecuente.

Acabado de
. suelen captar mejor la atencion de los nifios. favorece el impacto visual de la
cubierta
publicacion.
) Recomienda el uso de encuadernado El encuadernado cosido
Tipo de

cosido por su resistencia y durabilidad frente

ofrece mejores condiciones de
conservacion para publicaciones

infantiles.

Formato fisico

del libro

Sugiere priorizar materiales
resistentes debido a la manipulacion constante

por parte de los nifos.

La resistencia fisica

constituye un criterio importante

Nota: Elaboracion Propia

Analisis de resultados

La entrevista realizada a Valeria Alejandra Kunzle
permitié validar aspectos relacionados con la
construccion narrativa, la produccion editorial y la
experiencia de lectura en publicaciones dirigidas al
publico infantil. La especialista destacé Ia
importancia de rescatar relatos tradicionales y
adaptarlos a formatos accesibles para las nuevas
generaciones, considerando que este tipo de
contenidos contribuye al fortalecimiento de la
identidad cultural y al reconocimiento de las raices
comunitarias.

En relacion con la estructura narrativa, la
entrevistada valido la adecuacion del vocabulario
utilizado para niflos de entre 6 y 8 afios,
recomendando mantener frases breves, evitar
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repeticiones innecesarias y realizar ajustes
gramaticales que favorezcan la fluidez de la
lectura. Asimismo, enfatiz6 que los nifios suelen
establecer una relacion inicial con las
ilustraciones antes que con el texto, por lo que

las imagenes deben ocupar un papel
predominante dentro de la composicion
editorial.

Respecto a la propuesta grafica, la especialista
resaltd positivamente la construccion visual de
los personajes, especialmente sus expresiones
faciales, sefialando que transmiten cercania,
ternura y confianza, caracteristicas
fundamentales para generar empatia en el
publico infantil. De igual manera, valid6 la
coherencia existente entre las ilustraciones y los
acontecimientos descritos en la narracion.



Finalmente, la entrevista permitié validar aspectos ~ cubiertas con acabado brillante para incrementar el
técnicos relacionados con la produccién editorial. —atractivo visual y encuadernado cosido para
Entre las principales recomendaciones se mejorar la resistencia y durabilidad del libro frente
encuentran el uso de impresion laser a color para al uso frecuente por parte de los nifios.

garantizar una adecuada reproduccion cromatica,

Figura 52

Captura de pantalla de la entrevista semiestructurada realizada a la especialista en literatura infantil.

Nota. Entrevista virtual realizada a Valeria Alejandra Kunzle, maestra de nivel inicial, diplomada en literatura infantil y juvenil y escritora
de literatura infantil, para la validacion pedagogica, narrativa y grdfica del proyecto, 2026. Archivo de la investigacion.

Figura 53

Captura de pantalla de la entrevista semiestructurada realizada a la especialista en literatura infantil

Nota. Entrevista virtual realizada a Valeria Alejandra Kunzle, maestra de nivel inicial, diplomada en literatura infantil y juvenil y escritora
de literatura infantil, para la validacion pedagogica, narrativa y grdfica del proyecto, 2026. Archivo de la investigacion.
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3.3 Requerimientos de disefio

Para el desarrollo del presente
proyecto editorial ilustrado se
establecieron una serie de
requerimientos  conceptuales,
visuales, editoriales y técnicos
que orientan el proceso de
disefio y garantizan la correcta
comunicacion del contenido
hacia el publico objetivo. Estos
requerimientos responden tanto
a las necesidades narrativas y
culturales del proyecto como a
las caracteristicas cognitivas y
visuales de nifios de segundo y
tercer grado de Educacion
General Basica Elemental, de
entre 6 y 8 afos de edad,
pertenecientes a la provincia de
Imbabura, Ecuador.

Requerimientos conceptuales.

El proyecto debe preservar y
difundir las leyendas
tradicionales de la provincia de
Imbabura mediante un lenguaje
visual y narrativo accesible para
nifios de 6 a 8 anos. Asimismo,
las historias deben mantener el
valor simbolico y cultural de los
relatos originales recopilados a
partir de testimonios de adultos
mayores nacidos y residentes de
la provincia, respetando los
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elementos identitarios de las
comunidades y su relacion con
el entorno natural.

La adaptacion narrativa debe
considerar el nivel de
comprension lectora y
cognitiva del publico infantil,
utilizando un lenguaje claro,
dinamico y apropiado para su
etapa de desarrollo. De igual
manera, el proyecto debe
transmitir valores culturales,
memoria colectiva y
conocimientos ancestrales
mediante recursos graficos y
editoriales que favorezcan la
conexion emocional entre el
lector y las historias.

Requerimientos visuales.

La propuesta visual debe
desarrollar ~una  identidad
grafica inspirada en elementos
culturales y naturales
representativos de la provincia
de Imbabura. Para ello, las
ilustraciones deben incorporar

referencias visuales
relacionadas con  paisajes
andinos, vegetacioén, fauna,
textiles tradicionales,
vestimenta tipica y

caracteristicas propias de la
cultura indigena imbaburefa.

En el disefio de personajes, se
deben considerar elementos de
personificacion relacionados con
el volcan Imbabura y el volcan
Cotacachi, integrando aspectos
formales y simbolicos asociados
a cada uno. En el caso del
personaje inspirado en el volcan
Cotacachi, debera incluir
elementos representativos como
la corona de nieve, mientras que
en ambos personajes se deben
reflejar caracteristicas
relacionadas con la percepcion
simbolica de cada montafia, tales
como proteccion, fuerza, calidez
y conexion con la naturaleza.

Asimismo, los personajes deben
incorporar caracteristicas fisicas
inspiradas en rasgos de las
comunidades indigenas andinas,
como ojos rasgados y elementos
tradicionales de vestimenta. Las
proporciones corporales deberan
mantener coherencia anatomica
respecto a la figura humana,
aplicando procesos de
caricaturizaciéon adecuados para
un publico infantil sin perder

credibilidad visual ni
expresividad narrativa.

Las expresiones faciales 'y
corporales deberan comunicar

emociones claras y facilitar la



comprension de las escenas y
situaciones  presentes en las
leyendas. De igual manera, la
paleta cromatica debera inspirarse
en la naturaleza y paisajes de
Imbabura, utilizando  colores
calidos asociados a feminidad,
cercania y calidez, mientras que
tonalidades mas oscuras 'y
profundas representaran conceptos
relacionados con fuerza,
proteccion y presencia masculina.

Requerimientos tipograficos y
editoriales.

El sistema tipografico debera
garantizar legibilidad y facilidad
de lectura para nifios de 6 a 8 afios,
mediante el uso de tipografias
claras, tamanos adecuados,
interlineados amplios y correcta
separacion entre caracteres 'y
palabras.

En cuanto al diseno editorial, sera
necesario establecer margenes
internos y externos adecuados que
faciliten la lectura y la correcta
manipulacién del libro. Asimismo,
se debera implementar una reticula
modular que permita organizar
eficientemente texto e ilustracion
dentro de cada pagina,
favoreciendo la secuencia
narrativa y el equilibrio visual.

El proyecto debera considerar
aspectos relacionados con
ritmo visual, jerarquizacion de
la informaciéon y sintaxis
gréfica de los parrafos, con el
fin de generar una experiencia
de lectura dinamica,
organizada y comprensible

para el publico infantil.
Ademas, la  composicion
editorial debera mantener
equilibrio  entre  espacios
visuales, ilustraciones 'y

contenido textual, evitando la
saturacion grafica y
favoreciendo la navegacion
visual autobnoma.

Requerimientos técnicos.

El desarrollo grafico y
editorial del proyecto debera
realizarse mediante
herramientas digitales
especializadas que permitan
garantizar calidad visual y
compatibilidad para
produccion impresa. Para la
maquetacion y diagramacion
editorial del libro se utilizara

Adobe Illustrator; para la
edicion y tratamiento de
ilustraciones, Adobe
Photoshop; y para el proceso
de ilustracion digital,
Procreate.

Asimismo, el proyecto deberd

cumplir con requerimientos
técnicos de impresion,
incluyendo resolucion

adecuada de iméagenes, manejo
correcto del color en modo
CMYK, configuracion de
sangrados y exportaciéon en
formatos compatibles para
impresion profesional.

En relacion con la produccion
fisica del libro, sera necesario
evaluar aspectos ergondmicos
y funcionales adecuados para
nifios de 6 a 8 afios, tales como
tamano, peso, facilidad de
transporte,  resistencia y
manipulacion autéonoma. El
formato seleccionado debera
permitir una adecuada
legibilidad visual y comodidad
durante la lectura, evitando
materiales excesivamente
pesados o dificiles de manejar
para el usuario infantil.

De igual manera, las piezas
promocionales
complementarias deberan
mantener coherencia visual
con el sistema grafico general

del  proyecto, respetando
lineamientos cromaticos,
tipograficos y  estilisticos
establecidos para el libro
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ilustrado.

Entregables del proyecto.

Los entregables finales del proyecto seran los siguientes:

» Libro ilustrado fisico en formato A5 cerrado y A4 abierto, impreso.
*  Mapa conceptual ilustrado no geografico en formato A3, impreso.
» Planchas de stickers en formato A5, impresa.

» Posters del libro/personajes en formato A3, impresos.

* Coronas de los personajes, impreso en Al y cortados

* Empaque con todos los elementos

[73



DESARROLLO

4.1 Conceptualizacion
Eje discursivo

El proyecto se fundamenta en la
reinterpretacion de la leyenda de Tayta
Imbabura y Mama Cotacachi como una
narrativa de origen que permite introducir a
los nifios en el conocimiento de la identidad
cultural imbaburefia. Dentro de la tradicion
oral, ambos volcanes son reconocidos como
figuras protectoras vinculadas al nacimiento
simboélico del territorio, al cuidado de sus
habitantes y a la creacion de diversos
elementos representativos del paisaje de la
provincia. Por esta razon, la leyenda
constituye una puerta de entrada para
comprender otros componentes culturales,
geograficos y patrimoniales de Imbabura.

Desde esta perspectiva, el eje discursivo del
proyecto se centra en la representacion de
Tayta Imbabura y Mama Cotacachi como
guardianes ancestrales de la provincia,
transformando elementos geograficos reales
en personajes cercanos, afectivos 'y
comprensibles para el publico infantil. Esta
aproximacion permite establecer un puente
entre la tradicion oral y los procesos
contemporaneos de aprendizaje, facilitando
que los nifios construyan vinculos
emocionales con simbolos culturales que
forman parte de su entorno cotidiano.

DESARROLLO PROYECTUAL

Metafora conceptual

"El volcan tiene rostro,

memoria”

corazon 'y

La metafora conceptual del proyecto
surge de la humanizacion de los volcanes
Tayta Imbabura y Mama Cotacachi
mediante recursos de antropomorfismo
visual y narrativo. A través de este
recurso, elementos naturales
tradicionalmente percibidos como parte
del paisaje adquieren caracteristicas
humanas, emociones, personalidad y
capacidad de interaccion, favoreciendo la
comprension simbdlica de la historia por
parte de los nifos.

La metéfora propone que los volcanes no
son Unicamente accidentes geograficos,
sino seres protectores que conservan la
memoria cultural de la provincia y
transmiten ensefianzas a las nuevas
generaciones. De esta manera, la leyenda
deja de percibirse como un relato distante
para convertirse en una experiencia
emocional 'y cercana, donde los
personajes representan valores asociados
al cuidado, la proteccion, la pertenencia 'y
el amor por el territorio.

El analisis de referentes evidencid que las
publicaciones relacionadas con las

1VN1I3A04dd
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leyendas de Imbabura, como

Mitologias de Imbabura vy
Cuentos 'y leyendas de
Imbabura, constituyen
importantes  esfuerzos  de
recopilacion 'y preservacion
cultural; sin embargo,
presentan  una  orientacion

predominantemente textual y

documental, con escasa
participacion  de  recursos
visuales dirigidos
especificamente al  publico
infantil.

Asimismo, se identifico una
limitada produccion editorial
que represente visualmente a
Tayta Imbabura y Mama
Cotacachi como personajes
protagonicos adaptados a las
necesidades  cognitivas y
emocionales de niflos de
educacion basica elemental.
Esta situacion evidencid una
oportunidad de disefio para
desarrollar una propuesta que
combine patrimonio cultural,
narrativa visual e ilustracion
infantil contemporanea.

En consecuencia, el proyecto
retoma de los referentes la
importancia de preservar la
tradicion oral imbaburefia, pero
se diferencia mediante la
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creacion de una narrativa visual
donde los  volcanes  son
transformados en  personajes
ilustrados con identidad propia,
expresividad emocional y
referencias culturales locales,
construyendo una experiencia de
lectura orientada especificamente
a la infancia.

Concepto rector del proyecto

"Acercar el origen simbolico de
Imbabura a la infancia mediante
personajes que transforman la
memoria oral en una experiencia
visual afectiva."

Figura 54

Este concepto integra los
principales hallazgos de Ia
investigacion de campo. Las
entrevistas a adultos mayores
evidenciaron la relevancia
cultural de la leyenda dentro de
la memoria colectiva de la
provincia. La entrevista
pedagogica confirmo la
necesidad de emplear textos
breves y recursos visuales
predominantes. Por su parte, el
focus group demostré6 que los
nifios interpretan
espontaneamente los volcanes
como  seres  Vivos  con
emociones,

personalidad 'y

Fragmento de la historia desarrollada para el proyecto.

Nota. Elaboracion propia.




Figura 55

Fragmento de la historia desarrollada para
el proyecto.

Nota. Elaboracion propia.

roles diferenciados, validando el
uso del antropomorfismo como
estrategia principal de
comunicacion.

Justificacion de texto

Justificacion de la seleccion de
la leyenda.

La eleccion de la leyenda de Tayta
Imbabura y Mama Cotacachi
responde a su relevancia dentro
del patrimonio oral y la identidad

cultural de la provincia de
Imbabura. Durante la
investigacion de campo, los
adultos mayores entrevistados
coincidieron en sefialar esta
narracion como una de las
leyendas mas representativas y
ampliamente difundidas de la
region, destacando su presencia
dentro de la memoria colectiva
y su transmision
intergeneracional. A diferencia
de otras narraciones locales
centradas en acontecimientos
especificos 0o  personajes
particulares, esta leyenda se
relaciona directamente con dos
de los simbolos geograficos y
culturales mas importantes de
la  provincia: el volcan
Imbabura 'y el  volcén
Cotacachi.

La seleccion de esta historia
también se fundamenta en su
caracter de relato de origen.
Diversas versiones de la
tradicion oral  imbaburena
describen a Tayta Imbabura y
Mama Cotacachi como figuras
protectoras asociadas al
nacimiento  simbdlico  del
territorio, al cuidado de sus
habitantes y a la creacion de
elementos  naturales  que
forman parte del paisaje
representativo de la provincia.

Esta condicion convierte a la
leyenda en un punto de partida
idoneo para introducir a los
nifios en el conocimiento de la
cultura local, ya que permite
comprender la relacion entre
territorio, identidad y memoria
colectiva a través de una
narrativa accesible y cercana.

Asimismo, la investigacion
documental evidencié una
limitada presencia de

materiales editoriales infantiles
que representen visualmente a
estos personajes desde wuna
perspectiva contempordnea y

dirigida especificamente al
publico infantil.  Aunque
existen  recopilaciones  de
leyendas  imbaburefias y
registros  textuales de la

tradicion oral, se identificd una
escasa produccion de libros
ilustrados que transformen
estos referentes culturales en
experiencias visuales
adaptadas a nifios de educacion
basica elemental. Esta
situaciéon permitio identificar
una oportunidad de disefio
orientada a fortalecer la
transmision del patrimonio
cultural mediante recursos
narrativos e ilustrativos
adecuados para la infancia.
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Por otra parte, los resultados
obtenidos durante el focus
group demostraron que los
nifios interpretan de manera
natural elementos de la
naturaleza como seres Vvivos
con personalidad, emociones y
caracteristicas humanas. Esta
respuesta valido la pertinencia
de trabajar con una leyenda
basada en la personificacion de
volcanes, ya que favorece la
comprension de  conceptos
culturales complejos mediante
personajes cercanos y
emocionalmente significativos.
En consecuencia, la leyenda de
Tayta Imbabura y Mama
Cotacachi fue seleccionada por
su valor patrimonial, su
capacidad de representar la
identidad territorial
imbaburefia y su potencial para
convertirse en una herramienta
de mediacion cultural dirigida a
nuevas generaciones.

Justificacion de la adaptacion
narrativa.

La adaptacion de la leyenda de
Tayta Imbabura y Mama
Cotacachi se desarroll6 con el
propodsito de adecuar un relato
perteneciente a la tradicion oral
imbaburefia a las capacidades
lectoras y cognitivas de nifios
[77

entre 6 y 8 afios. Si bien las
versiones recopiladas durante las
entrevistas a adultos mayores
presentaban estructuras narrativas
mas  extensas, descripciones
detalladas y elementos propios de
la oralidad, fue necesario realizar
un proceso de sintesis que
permitiera conservar la esencia
cultural de la historia sin
comprometer su comprension por
parte del publico infantil.

Esta decision se fundamenta en los
planteamientos de Nodelman
(1988) y Salisbury y Styles
(2012), quienes sostienen que los
libros ilustrados para nifios deben
establecer un equilibrio entre texto
e imagen, permitiendo que las
ilustraciones participen
activamente en la construccion del
significado. Desde esta
perspectiva, la narracion escrita no
necesita describir
exhaustivamente cada
acontecimiento, ya que parte de la
informacion puede ser
comunicada visualmente mediante
los personajes, escenarios y

acciones representadas en las
ilustraciones.
Asimismo, las observaciones

realizadas por la docente de
educacion basica entrevistada
durante la investigacion indicaron

que los nifios responden de
manera mas favorable a textos
breves, de lectura fluida y
acompafiados de  recursos
visuales atractivos, ya que los

bloques extensos de texto
pueden generar cansancio,
pérdida de atencion y

disminucién del interés por la
lectura. En consecuencia, se
optd por estructurar el relato
mediante  parrafos  cortos
distribuidos a lo largo de las
paginas, limitando la cantidad
de texto por escena y
permitiendo que la ilustracion
ocupe un papel protagdnico
dentro de la narrativa.

La organizacion textual fue
desarrollada mediante una
reticula editorial que permitid
controlar la extension de cada
fragmento narrativo. Cada
pagina contiene un Unico
parrafo compuesto por un
maximo de seis lineas y una
longitud reducida por linea, de
maximo 35 caracteres,
favoreciendo la legibilidad y
evitando la saturaciéon visual.
Adicionalmente, se aplico el
principio de particion de
sentido, organizando las frases
de acuerdo con wunidades
semanticas completas para



facilitar la lectura en voz alta y la
comprension progresiva de la
historia. Esta estructura permite
que el lector infantil procese la
informacion de manera
secuencial y mantenga la
atencion tanto en el texto como
en la ilustracion.

Respecto al tono narrativo, se
optd por una narracion directa,

sencilla 'y  emocionalmente
cercana. El relato utiliza
vocabulario cotidiano, frases
cortas y expresiones
comprensibles para la edad del
publico  objetivo,  evitando
construcciones lingiiisticas
complejas o términos que
puedan dificultar la

comprension. Al mismo tiempo,
S€ conservaron recursos propios
de la tradicion oral, como la
apertura mediante la expresion
“Cuentan que...” y la presencia
de wuna voz narrativa que
transmite la historia como un
relato heredado de generacion en
generacion.  Esta  decision
permite mantener el vinculo con
el origen oral de la leyenda sin
afectar la claridad del mensaje.

Finalmente, durante el proceso

de adaptaciéon se procuro
preservar los elementos
esenciales presentes en los

relatos recopilados a través de
los adultos mayores
entrevistados. Se mantuvieron
aspectos fundamentales como
la personificacion de los
volcanes, la relacion afectiva
entre Tayta Imbabura y Mama
Cotacachi, su papel como
protectores del territorio, la
transformacion final en
montafias y la presencia del
corazén de Tayta Imbabura
como simbolo permanente de
amor. De esta manera, aunque
la historia fue sintetizada y

adaptada para un publico
infantil, conserva los
componentes  simbolicos y

culturales que constituyen el
nicleo de la tradicion oral
imbaburefia.

Justificacion tipografica.

La  seleccion  tipografica
constituye un elemento
fundamental dentro del diseno
editorial infantil debido a su

influencia  directa en los
procesos de lectura,
comprension 'y  percepcion

visual del contenido. Segin
Bringhurst (2004), la tipografia
debe facilitar la lectura
mediante formas claras,
proporciones equilibradas y
una adecuada organizacion

espacial, permitiendo que el
lector procese la informacion de
manera comoda y eficiente. De
igual manera, Samara (2007)
sefala que la tipografia forma
parte de la jerarquia visual de
una publicacion, contribuyendo
a guiar la atencion del usuario y
a estructurar el recorrido de
lectura.

Para el desarrollo de la presente
propuesta editorial se seleccion6
la familia tipografica Nunito,

una tipografia sans  serif
caracterizada por sus
terminaciones redondeadas,

formas abiertas y alta legibilidad
en soportes impresos y digitales.
Estas caracteristicas favorecen
el reconocimiento de los
caracteres por parte de lectores
infantiles, ya que presentan una
estructura visual amigable y
facilmente diferenciable,
reduciendo posibles confusiones
durante el proceso de lectura.

Dentro de esta  familia
tipografica se empled
especificamente la  variante

Nunito Black para el contenido
principal de la narracion. La
eleccion de un peso tipografico
alto responde a la necesidad de
mantener una adecuada
visibilidad del texto frente al
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protagonismo de las
ilustraciones. Considerando que
la propuesta editorial otorga una
mayor relevancia a la imagen
dentro de la composicion, el uso
de una tipografia de mayor
grosor permite generar
suficiente contraste visual para
evitar que el texto se pierda
entre los elementos graficos y
los fondos ilustrados.

Asimismo, se establecid un
tamafio tipografico de 18 puntos
para el cuerpo del texto,
acompanado de un interlineado
de 28 puntos, equivalente
aproximadamente al 156 % del
tamafio de la fuente, con el
proposito de favorecer la lectura
auténoma y reducir la sensacion
de saturacion visual. Bringhurst
(2004) sostiene que el espacio
entre lineas constituye un factor
determinante para la comodidad
lectora, ya que permite
diferenciar claramente cada
linea de texto y facilita el
seguimiento visual durante la
lectura. En el caso del publico
infantil, un interlineado amplio
contribuye a mejorar la
comprension 'y disminuye el

esfuerzo requerido para
identificar la secuencia de
lectura.
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La combinacion de la familia
tipografica Nunito, su variante
Black, el tamafio de 18 puntos y
el interlineado de 28 puntos
permite construir un sistema de
lectura accesible, legible 'y
coherente con las caracteristicas
cognitivas del publico objetivo,
garantizando que el texto
mantenga una presencia visual
adecuada sin competir con las
ilustraciones que conforman el
eje principal de la experiencia
narrativa.

Tipografia para créditos
editoriales y nota de la autora.

Para los apartados
correspondientes a  créditos
editoriales y nota de la autora se
utiliz6 la familia tipografica
Nunito en sus variantes Regular,
Bold y Black, manteniendo
coherencia visual con la
identidad grafica general del
libro. Sin embargo, a diferencia
del texto principal de la leyenda,
se empled un tamafio de 13
puntos con un interlineado de 14
puntos (108 %), lo que permitio
optimizar el espacio disponible
sin afectar la legibilidad del
contenido.

Esta  decision
principio de

responde  al
jerarquia

tipografica, el cual establece
que las diferencias de tamaio,
peso visual y disposicion
permiten al lector identificar la
importancia relativa de los
distintos bloques de
informacion (Lupton, 2010).
De esta manera, el uso de un
cuerpo  tipografico  menor
contribuye a  diferenciar
claramente los textos
informativos del contenido
narrativo principal, evitando
que compitan visualmente con
la historia y facilitando una
lectura organizada.

Asimismo, la utilizacion de las

variantes Regular, Bold y
Black de la familia Nunito
permite establecer distintos

niveles de énfasis dentro de la
informacion editorial,
manteniendo una apariencia
coherente y homogénea en toda
la publicacion. El interlineado
de 14 puntos genera una
separacion  suficiente  entre
lineas para conservar la
legibilidad, mientras que el
tamafio reducido favorece una
presentacion discreta y
funcional de los  datos
complementarios del libro.

Por tanto, la configuracion
tipografica de los créditos



editoriales y la nota de la autora
responde a criterios de
jerarquia  visual, economia
espacial y claridad informativa,
garantizando que estos
elementos cumplan su funcién
comunicativa sin interferir con
la experiencia de lectura de la
narracion principal.

Justificacion de Iustracion

Justificacion de la
personificacion de los
volcanes.

La personificacion de Tayta
Imbabura y Mama Cotacachi
responde a la necesidad de
adaptar una leyenda
perteneciente a la tradicion oral
imbaburefia a un lenguaje
visual comprensible para nifios
de entre 6 y 8 afios. Mediante la
atribucion de rasgos humanos,
expresiones faciales,
emociones y comportamientos
reconocibles, los volcanes
dejan de percibirse tinicamente
como elementos geograficos
para convertirse en personajes
capaces de comunicar valores,
sentimientos 'y significados
culturales.

Segun Salisbury y Styles
(2012), la ilustracion infantil

contemporanea  recurre  con
frecuencia a la simplificacion de
formas, expresiones faciales
enfatizadas y personajes
visualmente cercanos con el
propdsito de  favorecer la
identificacion  emocional  del
lector con la historia. Esta
estrategia  permite transmitir
contenidos complejos mediante
un lenguaje visual accesible y
atractivo para la infancia.

Por su parte, Nodelman (1988)
sostiene que las ilustraciones no
cumplen tnicamente una funcion

decorativa, sino que aportan
informacion  narrativa que
complementa y amplia el

significado del texto. En este
sentido, la representacion
humanizada de los volcanes
permite comunicar visualmente
caracteristicas como la fuerza, la
proteccion, el afecto y el cuidado,
aspectos fundamentales dentro de
la leyenda de Tayta Imbabura y
Mama Cotacachi.

Asimismo, Piaget (1972) senala
que durante la infancia el
aprendizaje se apoya
significativamente en elementos
visuales y simbolicos. Por esta
razén, la transformacion de los
volcanes en personajes ilustrados
facilita la comprension de

conceptos culturales y
narrativos que podrian resultar
abstractos si fueran
representados unicamente
mediante su forma geografica
real.

Esta decision también encuentra
sustento en los resultados
obtenidos durante el focus group
realizado con nifos de segundo
y tercer grado de educacion
basica, donde los participantes
atribuyeron de manera
espontanea emociones,
personalidades y caracteristicas
humanas a ambos volcanes.
Tayta Imbabura fue asociado
con fuerza, proteccion 'y
liderazgo, mientras que Mama
Cotacachi fue relacionada con
ternura, cuidado y tranquilidad.
Estos hallazgos evidenciaron
que la personificacion
constituye ~ una  estrategia
efectiva para fortalecer la
comprension de la historia y
favorecer la conexion
emocional con los personajes.

De esta manera, la
humanizacion de Tayta
Imbabura y Mama Cotacachi
permite acercar el patrimonio
cultural imbaburefio al publico
infantil mediante una narrativa
visual accesible, fortaleciendo la
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transmision de la tradicion oral
y la construccion de vinculos
afectivos con los principales
simbolos de la provincia.

Justificacion del diseno de
personajes.

La representacion del Tayta
Imbabura y la Mama Cotacachi
mediante personajes
antropomorfizados responde a la
necesidad de adaptar la leyenda
a un lenguaje visual
comprensible para nifios de
segundo y tercer grado de

educacion basica. Segtn
Nodelman (1988), los
personajes visualmente
expresivos facilitan la
comprension narrativa y
permiten establecer vinculos
emocionales con el lector
infantil. De igual manera,
Salisbury 'y Styles (2012)
sehalan que la ilustracion
infantil favorece la

identificacion de los nifios con
los personajes cuando estos
presentan rasgos humanizados,
expresiones claras y
caracteristicas emocionales
facilmente reconocibles.

La decision de representar a
ambos volcanes como figuras
adultas se fundamenta en el
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Figura 56

Personas con vestimenta tradicional del pueblo otavalerio durante un evento cultural en

Otavalo, Ecuador
.

Nota. Reproducido de Nuestra identidad, por Otavalo Fotografia, 2025, Instagram
(https://www.instagram.com/p/DOt201jiXum/). Copyright 2025 por Otavalo Fotografia.

significado cultural que poseen dentro de la cosmovision
imbaburefia. Diversas manifestaciones de la tradicion oral
identifican al Tayta Imbabura y a la Mama Cotacachi como figuras
parentales y protectoras del territorio. El propio concepto de “tayta”
hace referencia a la figura de padre y el término “mama” a una
figura femenina asociada a la proteccion y la maternidad dentro de
la cosmovision andina. Asimismo, se registra que la tradicion los
reconoce como progenitores del Yana Urco, reforzando su
condicion simbdlica de padres de la provincia.

La antropomorfizacion de elementos naturales también encuentra



Figura 57

Retrato de Alfonso, 49 arios, indigena de Otavalo.

Nota. Reproducido de Imbabura étnica: Imbabura markamanta kawsaykuna (p. 74), por A.
Arnavat (Dir), 2018, Universidad Técnica del Norte. Copyright 2018 por la Universidad
Técnica del Norte.

sustento en la tradiciéon cultural de Imbabura. En la literatura
indigena de la provincia se describe que los elementos de la
naturaleza adoptan formas humanas, se enamoran, sienten
emociones y forman familias, razén por la cual la representacion de
los volcanes como personajes humanizados mantiene coherencia con
la concepcion simbolica original de la leyenda.

En cuanto a su apariencia fisica, se emplearon rostros redondeados y
ligeramente ovalados debido a que las formas curvas suelen
asociarse con cercania, amabilidad y seguridad visual dentro de la
ilustracion infantil (Salisbury & Styles, 2012). Los ojos fueron
disefiados con gran capacidad expresiva para facilitar la
comunicacion emocional de los personajes y reforzar la conexion
afectiva con los lectores. En el caso de Mama Cotacachi se utilizaron

ojos de mayor tamafio, rasgos
delicados y lineas suaves para
transmitir ternura, sensibilidad y
calidez. Por el contrario, Tayta
Imbabura presenta 0jos
ligeramente mas pequefios y una
estructura facial mas robusta,
caracteristicas que contribuyen a
reforzar visualmente atributos
relacionados con  fortaleza,
proteccion y estabilidad.

La incorporacion de rasgos
indigenas responde al proposito
de fortalecer la identidad
territorial de los personajes. Se
incluyeron ojos ligeramente
rasgados, labios delgados y el
rubor caracteristico presente en
los pomulos, elementos
observables en diversas
comunidades indigenas de la
provincia. Esta decision permite
que los personajes mantengan
una relacion visual directa con
las personas que historicamente
han conservado y transmitido la
leyenda, favoreciendo procesos
de identificacion cultural por
parte de los nifios imbaburefios.
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Figura 58

Mugjer indigena otavaleiia portando vestimenta y joyeria tradicional.

Nota. Reproducido de Imbabura étnica: Imbabura markamanta
kawsaykuna (p. 98), por A. Arnavat (Dir.), 2018, Universidad Técnica
del Norte. Copyright 2018 por la Universidad Técnica del Norte.
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Figura 59

Pareja otavaleiia con indumentaria tradicional en la cascada

de Peguche.

Nota. Reproducido de Juntos para siempre [Fotografia], por
Otavalo Fotografia, 2025, Instagram (https://www.instagram.
com/p/DU3broekbUNY/). ~ Copyright 2025 por Otavalo
Fotografia.

Por otra parte, los personajes fueron

concebidos como seres formados por
elementos de la naturaleza. Su piel, cabeza,
vestimenta y accesorios estan compuestos
visualmente por plantas, flores, hojas, tierra,
arboles y elementos propios del paisaje andino.
Esta decision busca comunicar que los
personajes no representan unicamente a seres
humanos, sino que constituyen una
personificacion directa de los volcanes y del
territorio que protegen. De esta manera, la
naturaleza deja de funcionar como un escenario




Figura 60 Figura 61

Hlustracion digital de rostro de Tayta Imbabura. Hlustracion digital de rostro de Mama Cotacachi.

Nota. Elaboracion propia.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 62 Figura 63

[lustracion digital de detalles naturales en Mama Cotacachi.

[lustracion digital de detalles naturales en Tayta Imbabura.

Nota. Elaboracion propia.
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y pasa a convertirse en parte integral de la identidad
visual de cada personaje. La silueta general de
ambos personajes se inspira directamente en la
morfologia real de los volcanes. Se emplearon
formas triangulares, elevaciones pronunciadas y
volumenes amplios para conservar la relacion
visual con el relieve andino. Particularmente, Tayta
Imbabura fue representado mediante una estructura
corporal amplia y robusta, tomando como
referencia la magnitud de su montafa y su papel
simbodlico como protector del territorio. En
contraste, Mama Cotacachi presenta una

Figura 64

Volcan Imbabura y lago San Pablo, provincia de Imbabura, Ecuador.

construccion formal mas suave y armoniosa,
asociada a conceptos de cuidado, serenidad y
equilibrio.

El relieve andino: La textura irregular de las
montafias, caminos y paisajes de Imbabura fue
considerada para la construccion de formas
organicas 'y volumétricas dentro de las
ilustraciones.

Nota. Fotografia de Imbabura Geoparque Mundial (2023), publicada en el articulo Cinco puntos de partida para explorar la ruta de los
volcanes de Jonathan Machado en Primicias. Recuperada de htips://www.primicias.ec/noticias/sociedad/vacaciones-aventura-volcanes-

viaje-turismo/
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Figura 64

Volcan Imbabura y lago San Pablo, provincia de Imbabura, Ecuador.

Nota. Fotografia de Imbabura Geoparque Mundial (2023), publicada en el articulo Cinco puntos de partida para explorar la ruta de los
volcanes de Jonathan Machado en Primicias.

Recuperada de https://www.primicias.ec/noticias/sociedad/vacaciones-aventura-volcanes-viaje-turismo/
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Figura 66

Hlustracion digital de cuerpo entero de
Tayta Imbabura.

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 67

1lustracion digital de cuerpo entero de Mama

Cotacachi.

Nota. Elaboracion propia.
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La corona de ambos personajes funciona como un
simbolo de autoridad, proteccion y jerarquia
dentro de la narrativa. En el caso de la Mama
Cotacachi, la corona incorpora elementos blancos
inspirados en los picos nevados caracteristicos del
volcan, reforzando visualmente una de las

Figura 68

Hlustracion digital de cabeza/corona de Tayta Imbabura.

Nota. Elaboracion propia.

la presencia
frecuente de nieve y escarcha en

principales caracteristicas geograficas que lo
identifican dentro del paisaje imbaburefio. Estas
coronas también refuerzan la concepcion cultural
de ambos personajes como figuras guardianas y
protectoras de la provincia.

Figura 69

[lustracion digital de cabeza/corona de Mama Cotacachi.

Nota. Elaboracion propia.

de temperatura asociada a la
altitud  contribuye a la

El volcan Cotacachi  permitiendo
constituye una de las
elevaciones mas

representativas de la provincia
de Imbabura. Su cumbre
alcanza aproximadamente los
4.944 metros sobre el nivel del
mar y se localiza dentro de la
Reserva Ecoldgica Cotacachi-
Cayapas. Debido a esta
elevada altitud, las
temperaturas en la cima son
considerablemente bajas,
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las zonas mas altas del volcan,
caracteristica que lo  ha
convertido en uno de los
principales referentes visuales del
paisaje imbabureno (Cotacachi
Volcano, s. f.). Asimismo, Ila
ubicacion del volcan dentro de la
cordillera andina ecuatoriana
favorece condiciones climaticas
propias de los ecosistemas de alta
montafia, donde la disminucion

conservacion de  superficies
nevadas en la cumbre.

Por su parte, el volcan Imbabura
alcanza una altura aproximada de
4.621 m, metros sobre el nivel
del mar y se caracteriza por

presentar una estructura
volcénica de grandes
dimensiones que domina
visualmente gran parte del



territorio de la  provincia
(Instituto  Geofisico de la
Escuela Politécnica Nacional, s.
f.). La magnitud de este volcan
y su importancia dentro de la
cosmovision indigena local lo

convierten en uno de los
principales simbolos
geograficos y culturales de

Imbabura, razén por la cual
puede ser representado
mediante una figura corporal
amplia, solida y protectora

Figura 70

Vestimenta tradicional kichwa de Otavalo.

dentro de wuna
ilustrada infantil.

adaptacion

Vestimenta tradicional como
recurso de identidad cultural

La indumentaria tradicional
constituye uno de los elementos
mas representativos de la
identidad cultural de los pueblos
indigenas andinos. Seglin la
UNESCO, las manifestaciones
textiles tradicionales forman
parte del patrimonio cultural

inmaterial debido a que
transmiten conocimientos,
simbolos y  valores de
generacion en generacion. En
este sentido, la vestimenta
tradicional no solo cumple una
funcion utilitaria, sino que actia
como un  marcador de
pertenencia cultural y territorial.

Justificacion del poncho de
Tayta Imbabura.

De acuerdo con diversos
estudios sobre la cultura kichwa-
otavalena, el poncho constituye
uno de los elementos mas
representativos de la vestimenta
masculina tradicional, siendo un
simbolo de 1dentidad,
pertenencia  comunitaria =y
continuidad cultural. Segun José
Echeverria (2004), la
indumentaria indigena permite
identificar visualmente el origen
cultural de una comunidad y
constituye una expresion visible
de la memoria colectiva. Por esta
razon, la incorporacién de un
poncho  inspirado en la
vestimenta otavalefia permite
relacionar  visualmente  al
personaje con el territorio donde
se desarrolla la leyenda.

La vestimenta del Tayta
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Imbabura fue desarrollada a partir
del poncho tradicional utilizado por
los hombres indigenas de Otavalo.
Sin embargo, esta referencia fue
reinterpretada mediante elementos
vegetales, hojas y formas organicas
que permiten integrar visualmente al
personaje con la naturaleza que
representa. Esta adaptacion
mantiene la referencia cultural
original al tiempo que fortalece el
caracter fantdstico propio de la
narrativa infantil.

Justificacion del anaco y la
cushma de Mama Cotacachi.

La vestimenta femenina tradicional
de la zona andina ecuatoriana se
caracteriza por el uso del anaco, la
blusa bordada o cushma, las
walkas y diversos accesorios
textiles que representan elementos
identitarios de las comunidades
indigenas. Segun José Echeverria
(2004), estas prendas constituyen
expresiones culturales que
permiten reconocer el origen
territorial y la pertenencia étnica de
las mujeres indigenas. La presencia
de estos elementos dentro del
disefio  visual contribuye a
fortalecer la  representacion
cultural del personaje y su vinculo
con las comunidades de Cotacachi.
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Figura 71

llustracion digital de vestimenta de Tayta Imbabura.
-

Nota. Elaboracion propia.

Figura 72

Representacion de la vestimenta tradicional kichwa en la cascada de Peguche.

Nota. Fotografia de otavalo_fotografia (2025), publicada en Instagram. Recuperada
de https.//'www.instagram.com/p/DQOsQOIldiCWIC/




Figura 73 Figura 74

Mujeres otavalerias con vestimenta tradicional kichwa en el cantén — Mujer otavaleiia con vestimenta tradicional que incluye blusa

Otavalo, Ecuador. bordada, anaco y accesorios tipicos.

\

Nota. Fotografia de otavalo fotografia (2024), publicada en
Instagram el 20 de febrero de 2024. Recuperada de https://www.
instagram.com/p/C3l_kmpNNX6/

Justificacion del Wawa Chumbi.

Tigasi (2015) sefiala que los chumbis constituyen
una de las expresiones textiles mas importantes
de la cultura indigena de Cotacachi y que sus
motivos geométricos contienen significados
relacionados con el entorno, la cosmovision y la
identidad local. La autora documenta diversos
an’OHGS tradicionales conformados por lineas, Nota. Tomado de La vestimenta tradicional de la mujer otavaleiia: anacos,
Zigzags y elementos geométricos repetitivos que  rebosos y mds, por Koya Ecuador, s. f., Koya Ecuador (htips://www.

forman parte del lenguaj e Visual de estos tej idOS. kovaecuador.(?om//a—vc.?l/menta—lrad/(‘zoiz(tl—de—la—/nu/e/”—otava/ena—anacos—
rebosos-y-mas/). Copyright de Koya Ecuador
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Por esta razon, la incorporacion de un motivo
basado en un wawa chumbi tradicional permite
establecer una conexion directa entre el personaje
y el patrimonio textil de la comunidad.

Figura 75

Collar tradicional/Walka de mullos utilizado como accesorio de
la vestimenta femenina otavaleria.

# N
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Nota. Fotografia tomada de una publicacion de Instagram de
Warmi Walkas Oficial (@warmi_walkas_oficial), 24 de
septiembre de 2025, Instagram (https://www.instagram.com/p/
DPAtSgWkci4/). Copyright de Warmi Walkas Oficial.
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Justificacion de walka.

Segun Echeverria (2004), los accesorios utilizados
por las mujeres indigenas andinas poseen un valor
cultural que trasciende la ornamentacion, ya que
funcionan como elementos de identidad, prestigio
y representacion comunitaria. Las walkas, collares
de multiples vueltas elaborados tradicionalmente
con cuentas de colores, constituyen uno de los
accesorios mas representativos de la vestimenta
indigena de la provincia de Imbabura. Su
incorporaciéon dentro del disefio del personaje
permite reforzar visualmente su pertenencia
cultural y enriquecer la representacion de la
tradicion local.

Figura 76

Hlustracion digital de anaco de Mama Cotacachi.

Nota. Elaboracion propia.



La vestimenta de Mama Cotacachi
toma como base los principales
elementos de la  indumentaria
tradicional femenina de Cotacachi. Se
incorpor6 una reinterpretacion del
anaco mediante una falda mas fluida y
ligera construida a partir de flores y
formas vegetales. Asimismo, se adaptd
la cushma o camisa bordada mediante
elementos inspirados en plantas y
naturaleza andina. La inclusion del
wawa chumbi responde a Ia
importancia cultural de esta prenda
dentro de la vestimenta indigena de la
zona.

Figura 78

lustracion digital de wawa chumbi de Mama
Cotacachi.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 77

Hlustracion digital de chusma de Mama Cotacachi.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 78

Hlustracion digital de wawa chumbi de Mama Cotacachi.

Nota. Elaboracion propia.
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Nivel documental.

El patron seleccionado para la faja de Mama
Cotacachi se basa en la ficha de observacion 3.82
documentada por Tigasi (2015), correspondiente a
un wawa chumbi de Cotacachi. La autora describe
este motivo como una composicion geométrica
conformada por una linea horizontal de zigzag o
quingus, dos lineas horizontales y elementos
puntuales distribuidos de manera regular.
Asimismo, concluye que se trata de una forma
geométrica perteneciente a la iconografia textil
tradicional de la zona, lo que evidencia su
presencia dentro del repertorio de motivos
utilizados en los chumbis de Cotacachi.

Nivel de diseno.

A partir de este referente textil, la propuesta grafica
reinterpreta el motivo geométrico para fortalecer la
identidad visual de Mama Cotacachi. La secuencia
de zigzags genera una silueta que evoca
visualmente el relieve montafioso caracteristico
del volcan Cotacachi, mientras que las lineas
horizontales aportan una sensacioén de estabilidad
y equilibrio compositivo. Por su parte, los
elementos puntuales contribuyen a generar ritmo
visual y continuidad dentro del patrén.

La incorporacion de este motivo permite vincular
al personaje con la tradicion textil de Cotacachi vy,
al mismo tiempo, reforzar simbolicamente su
relacion con el paisaje natural que inspira la
leyenda.
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De esta manera, el patrén no solo constituye una
referencia directa a la iconografia textil
documentada en Cotacachi, sino que también
funciona como un recurso visual que refuerza la
representacion de Mama Cotacachi como
personificacion del territorio, la montafia y la
memoria cultural imbaburena.

Finalmente, @ se  incorporaron  accesorios
tradicionales como las walkas, elemento
representativo de la vestimenta indigena de la
region. Estas piezas no solo enriquecen la
identidad visual de la Mama Cotacachi, sino que
ademds refuerzan el vinculo cultural entre los
personajes y las comunidades que han conservado
histéricamente la leyenda.

Justificacion de escenarios y paisajes

La construccion de los escenarios ilustrados se
fundament6 en elementos naturales y culturales
representativos de la provincia de Imbabura con el
proposito de fortalecer la identidad territorial de la
obra y mantener coherencia con el contexto
geografico donde se desarrolla la leyenda.

Bosque Protector Los Cedros.

Dentro de la construccion visual de los paisajes se
incorporaron arboles inspirados en la especie
Cedrela odorata L., registrada en el inventario
floristico oficial de la Reserva Los Cedros. Esta
especie pertenece a la familia Meliaceae y consta
dentro de los registros botanicos de la reserva
como una de las especies arboreas representativas



del ecosistema (Reserva Los Cedros, s. f.). La
inclusion de estos arboles permite establecer una
relacion visual con uno de los bosques nublados
mas importantes de la provincia de Imbabura y
reforzar la presencia de la vegetacion andina
dentro de la narrativa ilustrada.

La utilizacion de esta especie también responde al
valor ecologico y simbodlico que posee dentro de la

Figura 80

Cedrela odorata L. (cedro rojo).

Nota. Imagen tomada de Panoramio (2016), citada en Quinto et
al. (Cedrela odorata L. [Meliaceae], Figura 7.1).

region, ya que el Bosque Protector Los Cedros
constituye uno de los principales referentes de
biodiversidad de la provincia y forma parte del
patrimonio natural imbaburefio.

Figura 81

Ilustracion digital de Cedros para el escenario del proyecto

Nota. Elaboracion propia.
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Flores del Pawkar Raymi.

La vegetacion floral presente en los escenarios y
portada fue desarrollada a partir de cuatro flores
asociadas tradicionalmente a la celebracion del
Pawkar Raymi o Fiesta del Florecimiento: la flor
de maiz, la flor de chocho, el fiakchay y el
waminsi. De acuerdo con Upani News (2021),
estas flores poseen una importante carga simbolica
dentro de la cosmovision andina, ya que participan
en rituales relacionados con el florecimiento de la
tierra y la renovacion de los ciclos agricolas.

Figura 82

Cultivo de maiz (Zea mays L.) en etapa de floracion.

Nota. Fotografia de praiwun, tomada de Vecteezy (s. f.), https://es.

vecteezy.com/foto/745475 7-flor-de-maiz-en-la-luz-de-la-manana.

Derechos reservados por el autor.
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Dentro de esta tradicion, la flor de maiz y la flor de
chocho representan la polaridad femenina,
mientras que el fiakchay y el waminsi simbolizan
la polaridad masculina. La presencia conjunta de
estas flores dentro de la propuesta grafica permite
reforzar simbdlicamente la unién entre la Mama
Cotacachi y el Tayta Imbabura, representando el
equilibrio entre ambos personajes y su papel como
generadores de vida y florecimiento dentro del
territorio.

Figura 83

Sacha chocho (Lupinus pubescens Benth.), especie nativa de los
Andes ecuatorianos.

Nota. Fotografia de Edison Solorzano (2019), tomada de 00938
Sacha chocho: Lupinus pubescens, Repositorio Digital Flora de la
Mitad del Mundo (UETMM), hitps://floradelamitaddelmundo.
wordpress.com/2019/10/03/00938-sacha-chocho-lupinus-

pubescens/




Figura 84 Figura 85

Nachag (Bidens andicola Kunth), especie medicinal utilizada Maiwa (Epidendrum jamiesonis Rchb. f.), especie de orquidea
tradicionalmente en la region andina. nativa del Ecuador.

Nota. Fotografia tomada de Bidens andicola planta medicinal de Nota. Fotografia de Angel Toaquiza (2019), tomada de 00561
Ecuador (PermaTree, 2016), https://permatree.wordpress.com/ MAIWA: Epidendrum jamiesonis, Repositorio Digital Flora
2016/06/18/bidens-andicolal/ de la Mitad del Mundo (UETMM,). Disponible en https://

floradelamitaddelmundo.wordpress.com/2019/07/02/maiwa-
epidendrum-jamiesonis-2/

Figura 86 Figura 87 Figura 88 Figura 89

Hlustracion digtal de flor de Ilustracién digital de flor de [lustracion digital de flor Iustracion digital de flor Maiwa.

maiz. s chocho. Nachag.
6% - N y*
\? Nota. Elaboracion propia.
Nota. Elaboracion propia. Nota. Elaboracion propia. Nota. Elaboracién propia.
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vUbicacion geografica de los volcanes.

La composicion de las ilustraciones finales tomo
como referencia la ubicacion geografica real de
los volcanes Imbabura y Cotacachi dentro de la
provincia de Imbabura. El volcan Imbabura forma
parte del complejo volcanico Imbabura-Cubilche
y se localiza en el sector oriental de la provincia,
mientras que el volcdn Cotacachi integra el
complejo volcanico Cotacachi-Cuicocha y se
encuentra hacia el occidente y sur-occidente del
territorio provincial (UNESCO, s. f.; Geoparque
Mundial Imbabura, s. f.). Desde diversos sectores

Figura 90

Hlustracion digital de ambos volcanes.

de Imbabura, especialmente en los alrededores
de Otavalo y del lago San Pablo, es posible
observar ambos sistemas volcanicos como
elementos dominantes del paisaje andino,
situaciéon que ha favorecido historicamente la
construccion de relatos simbdlicos que los
relacionan entre si (Geoparque Mundial
Imbabura, s. f.). Por esta razon, las ilustraciones
finales los representan cercanos y conectados
visualmente, reforzando el vinculo afectivo
descrito en la leyenda y su papel como figuras
protectoras asociadas a la identidad cultural
imbaburena.

Nota. Elaboracion propia.



El corazon del Tayta Imbabura.

Uno de los elementos geograficos mas
representativos del volcan Imbabura es una
depresion natural ubicada en su ladera
oriental, conocida localmente como el
“Corazén del Imbabura”. Este accidente
geografico corresponde a una hondonada
visible desde diversos sectores de la
provincia y ha sido incorporado dentro del
imaginario cultural de la poblacion
imbaburena, formando parte de relatos,
leyendas y representaciones simbolicas
asociadas al Tayta Imbabura. De acuerdo con
el Gobierno Autéonomo Descentralizado
Provincial de Imbabura (2023), este rasgo
constituye uno de los elementos paisajisticos
mas reconocibles del volcan y es
frecuentemente utilizado como referente
identitario dentro de la memoria colectiva de
la provincia. Esta particularidad geografica
fue considerada dentro del desarrollo visual
del personaje, permitiendo reforzar la
relacion entre la representacion ilustrada y
los elementos reales del territorio
imbabureiio  (Gobierno  Provincial de
Imbabura, 2023).

Figura 91

Vista del volcan Imbabura y la silueta natural en forma de corazon.

Nota. Adaptado de Dicen que el corazon de Tayta Imbabura es tan grande,
asi como todos los corazones de los otavaleiios [Fotografia], por otavalo

fotografia  [@otavalo_fotografia], 2021, Instagram  (hitps://www.
instagram.com/p/CTTDdpOp4JN/?img index=2).
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Figura 92

llustracion digital de corazon de Tayta Imbabura.

Nota. Elaboracion propia.
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Justificacion de la portada

La portada fue disefiada con el proposito de
sintetizar visualmente los principales elementos
narrativos, culturales y naturales que conforman
la leyenda del Tayta Imbabura y la Mama
Cotacachi. Para ello, se utilizo un fondo verde
inspirado en la vegetacion andina caracteristica
de la provincia de Imbabura, evocando los
paisajes naturales, los paramos y la abundante
flora que forman parte del entorno donde se
desarrolla la historia. Esta elecciéon cromadtica
también permite establecer una relacion directa
con la naturaleza, elemento central dentro de la
narrativa y de la representacion visual de los
personajes.

Como recurso conceptual principal, el titulo de la
obra fue ilustrado como si estuviera grabado
sobre la tierra. Esta decision busca simbolizar el
arraigo de la leyenda dentro de la memoria
colectiva de Imbabura, representandola como una
historia profundamente vinculada al territorio y
transmitida de generacion en generacion. De igual
manera, en la parte inferior de la composicion se
incorporaron las huellas de las manos de Tayta
Imbabura y Mama Cotacachi impresas sobre la
tierra, reforzando la idea de que ambos personajes
forman parte del paisaje y han dejado una huella
permanente en la identidad cultural de Ia
provincia.

Alrededor del titulo se ubicaron las cuatro flores
representativas del Pawkar Raymi: la flor de
maiz, la flor de chocho, el fiachag y la maiwa. Su
incorporaciéon responde a la importancia
simbolica que estas especies poseen dentro de la

cosmovision andina, donde representan el
florecimiento, la fertilidad y la complementariedad
de las energias femeninas y masculinas. Dentro de
la propuesta grafica, estas flores funcionan ademas
como elementos que representan visualmente la
unién entre Mama Cotacachi y Tayta Imbabura,
reforzando el papel que ambos desempenian como
figuras protectoras de la tierra y responsables
simbolicos del florecimiento de la vida en
Imbabura.

De esta manera, la portada no solo cumple una
funcioén identificativa y editorial, sino que también
actua como una sintesis visual de los principales
conceptos desarrollados en la obra: naturaleza,
identidad cultural, territorio, amor, proteccion y
memoria ancestral.

Figura 93

Hlustracion digital de portada de libro.

Nota. Elaboracion propia.
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Justificacion de Paleta cromatica

La construccion cromdtica de la propuesta se
fundamenté en la observacion de los paisajes
andinos caracteristicos de la provincia de
Imbabura, donde predominan los tonos verdes de
los paramos y bosques, los azules asociados al
cielo, y los colores tierra presentes en montaiias,
senderos y =zonas agricolas. Esta seleccion
cromatica busca establecer una relacion visual
directa entre los personajes, los escenarios y el
territorio representado, fortaleciendo la identidad
geografica y cultural de la narrativa. La
diversidad altitudinal y climatica de la provincia,
que comprende ecosistemas andinos ubicados
entre aproximadamente 1.500 y mas de 4.600
metros sobre el nivel del mar, genera una amplia
variedad de paisajes naturales que sirvieron como
referencia para la construccion visual de la obra
(UNESCO, s. f.; Geoparque Mundial Imbabura,
s. ).

Figura 95

Tlustracion digital de personaje Tayta Imbabura.

Nota. Elaboracion propia.
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La representacion cromadtica de Tayta Imbabura se
desarroll6 principalmente mediante tonalidades de
verde oscuro y café. Segun Heller (2008), el verde
se asocia con la naturaleza, la seguridad, la
esperanza y la estabilidad, mientras que los tonos
marrones o tierra transmiten proteccion, firmeza,
confianza y conexion con el entorno natural. Estas
asociaciones permitieron reforzar visualmente el
caracter protector, fuerte y paternal atribuido al
personaje dentro de la leyenda. Asimismo, los
tonos oscuros contribuyen a generar una
percepcion de mayor solidez y presencia visual,

coherente con la magnitud fisica del volcan
Imbabura.
Se buscO evitar una sobreestimulacion visual

mediante el uso excesivo de colores saturados o
contrastes muy intensos. Al tratarse de una obra
dirigida a nifios de segundo y tercer grado de
educacion basica elemental, se priorizd una paleta
armoOnica que favoreciera una experiencia de
lectura agradable, permitiendo que la atencion se
concentrara en la narrativa y en las ilustraciones
sin generar fatiga visual.

Figura 94
Paleta cromatica Tayta Imbabura.

Verde oscuro
Codigo Hex: #425a35

Codigo CMYK:

C:73%

M:429%

Y:84%

K:39%

Aplicacién: Personaje Tayta Imbabura

cafe
Codigo Hex: #584c2f
Codigo CMYK:

Aplicacién: Personaje Tayta Imbabura

Nota. Elaboracion propia.



Por otra parte, la seleccion de verdes oscuros
permitié mantener una relacion mas cercana con la
apariencia real del volcan Imbabura. Desde
diversos sectores de la provincia, especialmente a
la  distancia, el volcan es  percibido
predominantemente en tonalidades verdes debido
a la cobertura vegetal presente en sus laderas y a la
vegetacion caracteristica de los ecosistemas
andinos que lo rodean. Por esta razon, se
descartaron propuestas cromaticas multicolores o
excesivamente contrastadas, optando por una
representacion visual mas coherente con el paisaje
natural que inspira la leyenda.

De esta manera, la paleta cromatica seleccionada
contribuye simultdneamente a reforzar la identidad
territorial del personaje, mantener la coherencia
con el entorno natural de Imbabura y ofrecer una
experiencia visual equilibrada y adecuada para el
publico infantil.

Figura 96

Paleta cromatica Mama Cotacachi.

Verde claro

Cédigo Hex: #9eb435
Cédigo CMYK:

C:a6%

M:13%

Y:93%

Aplicacion: Personaje Mama Cotacachi

Amarillo

Cédigo Hex: #f3cf22

Cédigo CMYK:

C:7%

M: 16%

Y:90%

K:0%

Aplicacion: Personaje Mama Cotacachi

Blanco

Codigo Hex: #ffff
Cédigo CMYK:
C:0%

M: 0%

Y:0%

Aplicacion: Personaje Mama Cotacachi

Nota. Elaboracion propia.

Por su parte, la paleta cromatica de Mama
Cotacachi se construyé mediante verdes claros,
amarillos y detalles blancos inspirados en la nieve
caracteristica de la montafia. De acuerdo con
Heller (2008), los tonos verdes claros suelen
relacionarse con armonia, crecimiento |y
bienestar, mientras que el amarillo se vincula con
la alegria, la vitalidad, la energia y la calidez
emocional. El color blanco, por su parte, se asocia
con pureza, tranquilidad y serenidad. La

combinacion de estos colores permitid
representar visualmente atributos como el
cuidado, la delicadeza, la proteccion y la

fertilidad presentes en la figura de Mama
Cotacachi. De la misma manera tratando de
acercar los colores a la colorimetria del volcan
Cotacachi, pero proporcionando una paleta
cromatica mas suave que la de Tayta Imbabura,
para generar contraste entre los dos y sus
diferentes cualidades.

Figura 97

Hlustracion digital de personaje Mama Cotacachi

Nota. Elaboracion propia.
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Tabla 9 Tabulacion de cromatica

Significado
Elemento Color Cédigo HEX seg(n Eva Heller

(2004)

Proteccion,

Tayta Imbabura Verde oscuro #425a35 estabilidad y conexion

con la naturaleza

Fortaleza,
Tayta Imbabura Café #584c2f arraigo y territorio

Vitalidad,

Mama Cotacachi Verde claro #9eb435 crecimiento y cuidado

Energia,

Mama Cotacachi Amarillo #3cf22 optimismo y calidez

Pureza,

Mama Cotacachi Blanco fiiting tranquilidad y

proteccion

Nota. Elaboracion propia.

Las flores incorporadas en los personajes y atencién sin  generar fatiga visual ni
escenarios conservaron sus tonalidades naturales  sobreestimulacion, especialmente en productos
como una estrategia para reforzar la dirigidos al piblico infantil. Por esta razdn, se
identificacion de especies asociadas al contexto evitd el uso excesivo de colores intensos o
cultural ~imbaburefio 'y al florecimiento contrastes agresivos, favoreciendo una experiencia
representado dentro de la narrativa. De igual visual equilibrada que transmite tranquilidad,
manera, los paisajes fueron desarrollados estabilidad y cercania con la naturaleza.
mediante colores vivos pero moderadamente

saturados. [Esta decision responde a las Amarillo oscuro (Flor Nachag).
recomendaciones de Ambrose y Harris (2011),

quienes sefialan que el color debe captar la Este color pertenece a la familia del amarillo
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dorado u ocre.

El amarillo se asocia con la alegria, el optimismo,
la energia, la luz, el conocimiento y la creatividad.
Cuando adquiere tonalidades mas oscuras o
doradas, también puede relacionarse con la
madurez, la riqueza cultural, la tradicion y la
conexion con la tierra (Heller, 2004).

El amarillo oscuro utilizado en la flor Nachag
permite representar el florecimiento, la energia
vital y la abundancia de la naturaleza andina.
Ademas, al tratarse de una tonalidad menos
brillante que el amarillo puro, aporta una
sensacion de equilibrio visual y armonia con el
entorno natural de Imbabura.

Magenta opaco (Flor Maiwa).
Este color se encuentra entre el rosa y el violeta.

Para Heller (2004), el rosa se relaciona con la
ternura, la sensibilidad, la amabilidad y el afecto.
Por su parte, el violeta se asocia con Ila
imaginacion, la espiritualidad, la creatividad y la
transformacion. Las tonalidades magentas
combinan caracteristicas de ambos colores,
generando  asociaciones con  sensibilidad,
expresion emocional, feminidad y riqueza
simbdlica.

El magenta opaco utilizado en la flor Maiwa
contribuye a representar delicadeza, sensibilidad y
valor cultural. Su presencia aporta variedad
cromatica a las ilustraciones sin generar una
estimulacion visual excesiva, manteniendo la
armonia propia de la estética infantil.

Amarillo claro (flor de maiz).

Segtun Heller (2004), el amarillo se asocia con la
alegria, el optimismo, la energia y la vitalidad. Es
un color vinculado a la luz solar, la calidez y la
vida, por lo que genera sensaciones positivas y de
cercania. En la representacion de la flor de maiz,
el amarillo claro contribuye a transmitir la idea de
florecimiento, renovacién y  abundancia,
conceptos estrechamente relacionados con el
Pawkar Raymi, celebracion que conmemora el
inicio de un nuevo ciclo agricola y la fertilidad de
la tierra.

Verde claro (hojas y elementos de la flor de
maiz).

Para Heller (2004), el verde representa la
naturaleza, el crecimiento, la esperanza, la
armonia y la vida. Las tonalidades claras
refuerzan ademas la sensacion de frescura y
renovacion. Su incorporacion en la flor de maiz
permite fortalecer la relaciéon simbodlica con la
vegetacion andina y con el proceso de crecimiento
de los cultivos, aspectos fundamentales dentro de
la cosmovision indigena vinculada al Pawkar
Raymi.

Violeta profundo (flor de chocho).

Heller (2004) senala que el violeta es un color
asociado con la espiritualidad, la sensibilidad, la
imaginacién y la conexién con lo simbolico.
Tradicionalmente también se relaciona con la
dignidad y la profundidad emocional. En la flor de
chocho, el violeta profundo permite destacar
visualmente la importancia ceremonial de esta
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especie dentro del Pawkar Raymi, aportando
riqueza visual a la composicion y reforzando el
caracter sagrado y representativo que posee
dentro de esta celebracion andina.

Figura 98

Paleta cromdtica flor Nachag.

Amarillo oscuro
Codigo Hex: #e9ad2a
Codigo CMYK:

C: 9%

M:34%

Y:89%

K: 1%

Aplicacién: Flor Nachag

Nota. Elaboracion propia.
Figura 100

Paleta cromatica flor Maiwa.

Magenta opaco
Cédigo Hex: #ca5a%
Cddigo CMYK:

C:21%

M:76%

Y: 0%

K: 0%

Aplicacién: Flor Maiwa

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 99

Ilustracion digital flor Nachag.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 101

Hlustracion digital flor Maiwa.

Nota. Elaboracion propia.



Figura 102

Paleta cromatica flor de maiz.

Amarillo claro

Codigo Hex: #4e149
Cédigo CMYK:

C:8%

M: 5%

Y:79%

K:0%

Aplicacion: Flor de maiz

Nota. Elaboracion propia.

Figura 104

Hlustracion digital flor de chocho.

Nota. Elaboracion propia.

Nota. Elaboracion propia.

Violeta profundo

Codigo Hex: #452e75
Coédigo CMYK:

C:89%

M: 95%

Y:17%

K: 6%

Aplicacion: Flor de chocho

Verde claro

Cédigo Hex: #a0ba4s
Cédigo CMYK:

C:45%

M: 9%

Y:86%

K: 0%

Aplicacién: Flor de maiz

Figura 103

Mlustracion digital flor de maiz.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 104

Paleta cromadtica flor de chocho.

Nota. Elaboracion propia.
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Tabla 1

Tabulacion de cromaticas flores.

Color - ,
Flor utilizado Codigo HEX Significado segun Eva Heller (2004)
Elamarillo se asocia con la alegria, la energia, el optimismo, la vitalidad y la luz. En tonalidades
- . mas oscuras o doradas también puede relacionarse con la riqueza de la tierra, la madurezy la
Flor Nachag Amarillo . L . . .
0SCUro #e9ad2a abundancia, caracteristicas vinculadas al florecimiento y la fertilidad presentes en el Pawkar
Raymi.
Elmagenta, al encontrarse entre elrojo y el violeta, se relaciona con la sensibilidad, la
Flor Maiwa Magenta creatividad, la afectividad y la imaginacion. Sus tonalidades opacas transmiten ademas calidez y
opaco feaSade armonia visual, aportando delicadeza y un caracter ornamental a la composicion floral.
Elamarillo claro representa alegria, optimismo, felicidad, energia y renovacion. Su cercania
Flor de maiz Amarillo #f4e149 visual con la luz solar permite asociarlo con el crecimiento de la vida, la cosecha y elinicio de
claro nuevos ciclos, conceptos estrechamente relacionados con la celebracion del Pawkar Raymi.
Elverde simboliza naturaleza, esperanza, crecimiento, armonia y vida. Las tonalidades claras
Flor de maiz Verde claro #aOba45 refuerzan la sensacion de frescura y renovacion, representando el desarrollo de los cultivos y la
fertilidad de la tierra andina.
Elvioleta se relaciona con la espiritualidad, la sensibilidad, la reflexion, la imaginacion y la
. conexion con lo simbolico. Las tonalidades profundas aportan ademas dignidad, profundidad
Flor de Violeta . . . . ,
chocho profundo #452e75 emocional y valor ceremonial, cualidades asociadas al cardcter sagrado de esta flor dentro de las

tradiciones andinas.

Nota. Elaboracion propia.
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En cuanto al sistema tipogréfico, se emple6 un
color café oscuro para el texto principal con el
objetivo de mantener coherencia con la paleta
natural predominante en la obra y evitar contrastes
excesivamente duros que podrian producirse con
el negro puro. Asimismo, en aquellas paginas
donde el texto se ubica sobre ilustraciones se
utilizo color blanco para garantizar una adecuada
legibilidad y mantener la jerarquia visual dentro de
la composicidon, siguiendo los principios de
contraste y claridad planteados por Lupton (2010).

Café oscuro

Heller (2008) senala que el color café esta

estrechamente relacionado con la tierra, la
Figura 106
Paleta cromdatica texto.
Calié oscuro Blanco
Cédigo Hex: 849101 Cédigo Hex: #fffifi
Cadigo CMYK: Codigo CMYK:
C: 44% C:0%
M: 84% M: 0%
B % ¥ 0%
K: 69% K: 0
Aplicacién: Texto Aplicacién: Texto

Nota. Elaboracion propia.

naturaleza, la seguridad, la estabilidad y la
proteccion. Es un color que transmite confianza,
firmeza, resistencia y arraigo, debido a su
asociacion directa con elementos naturales como la
madera, el suelo y las montafias. También se
vincula con lo tradicional, lo auténtico y lo
permanente.

Blanco

Heller (2008) indica que el blanco simboliza
pureza, paz, tranquilidad, claridad, inocencia y
perfeccion. Asimismo, se relaciona con la limpieza
visual, la serenidad y la luminosidad. En muchas
culturas occidentales, el blanco representa lo
noble, lo positivo y lo protector.

Figura 107

Fragmento de la historia desarrollada para el proyecto.

Asi comenzaron a comunicarse,
con nubes y destellos,
con el cielo y el corazén.

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 108

Fragmento de la historia desarrollada para el proyecto.

i 'Cﬁé'ndo' pases-'por ahi,

“si-estds atento,
‘podras ver el corazén.

Nota. Elaboracion propia.
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Justificacion cromatica de la portada.

La cromatica de la portada fue desarrollada a
partir de los colores predominantes presentes en
los paisajes naturales de la provincia de Imbabura
y de la paleta cromatica establecida previamente
para los personajes principales de la historia.
Como color predominante se utilizo una gama de
verdes que simula el césped, la vegetacion andina
y la fertilidad de la tierra, elementos
estrechamente vinculados con el entorno donde
se desarrolla la leyenda. Segun Heller (2004), el
verde se asocia con la naturaleza, la vida, la
esperanza, la armonia y el crecimiento,
significados que resultan coherentes con el
mensaje de proteccion 'y florecimiento
transmitido por Tayta Imbabura y Mama
Cotacachi.

Para los elementos grabados en la tierra, como el
titulo y las huellas de las manos de los personajes,
se emplearon tonalidades tierra y cafés que
evocan estabilidad, arraigo y conexion con el
territorio. Estas tonalidades permiten reforzar la
idea de que la leyenda nace de la propia tierra
imbaburefia y forma parte de su patrimonio
cultural. Ademds, generan un contraste visual
equilibrado con el fondo verde, favoreciendo la
legibilidad del titulo sin romper la armonia
cromatica de la composicion.

Las cuatro flores representativas del Pawkar
Raymi fueron conservadas en sus colores
naturales, incorporando tonalidades amarillas,
verdes, violetas y magentas que aportan puntos
de color dentro de la portada. Estos acentos
cromaticos cumplen la funcion de atraer la

atencion del lector y representar simbdlicamente
el florecimiento de la tierra que, dentro de la
narrativa, surge gracias al amor entre Tayta
Imbabura y Mama Cotacachi. Sin embargo, su
presencia se mantiene controlada para evitar la
sobresaturacion visual y conservar la unidad
gréfica de la propuesta.

En conjunto, la paleta cromatica de la portada
busca transmitir naturaleza, identidad territorial,
tranquilidad y cercania, manteniendo una
apariencia visual atractiva para el publico infantil
sin recurrir a colores excesivamente intensos que
puedan distraer de los elementos principales de la
composicion.

Figura 109

Portada de libro.

Nota. Elaboracion propia.
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Formato del libro (A5)

El libro fue desarrollado en formato AS (14,8 X 21 cm)
debido a que sus dimensiones favorecen la manipulacion
autonoma por parte de nifios de entre 6 y 8 afios. Segun
Haslam (2010), el formato constituye uno de los factores
mas importantes dentro del disefio editorial, ya que influye
directamente en la experiencia de lectura, el peso del
producto y la comodidad de uso. En publicaciones dirigidas
a la infancia se recomienda emplear formatos que puedan
sostenerse facilmente con ambas manos y que no dificulten
el paso de las paginas. De igual manera, Samara (2007)
sefiala que las dimensiones de una publicacion deben
responder a las caracteristicas fisicas y ergondmicas de sus
usuarios, permitiendo una interaccidon cémoda y natural
con el objeto editorial. En este contexto, el formato AS
permite que los nifos transporten el libro con facilidad
dentro de mochilas escolares, lo manipulen sin esfuerzo
durante la lectura y mantengan una experiencia de uso
adecuada a su etapa de desarrollo.

Cubierta de pasta dura con acabado brillante.

La eleccion de una cubierta de pasta dura con acabado
brillante responde tanto a criterios funcionales como
visuales. Segun Haslam (2011), la cubierta constituye el
primer punto de contacto entre el lector y la publicacion, por
lo que debe ofrecer resistencia fisica y capacidad de
atraccion visual. En publicaciones infantiles, la durabilidad
adquiere especial relevancia debido a la manipulacién
constante por parte de los nifios, por lo que las cubiertas
rigidas contribuyen a prolongar la vida 1til del producto
editorial. Ademads, durante el proceso de validacion, Valeria
Alejandra Kunzle destacd que los acabados brillantes
suelen captar con mayor facilidad la atencion de los nifios y
favorecen la percepcion de colores mas vivos e intensos,
incrementando el atractivo visual de la obra (V. A. Kunzle,
comunicacion personal, 2025).
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Figura 110

Imagen de libro.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 111

Imagen de pasta de libro

Nota. Elaboracion propia.



Papel couché brillante de 150 g.

Para las paginas interiores se selecciond papel
couché brillante de 150 gramos debido a su
capacidad para reproducir imagenes con alta
definicidon cromatica y nitidez. Haslam (2011)
senala que la calidad del soporte influye
directamente en la percepcion visual de las
ilustraciones, especialmente en publicaciones
donde la imagen constituye el elemento
principal de comunicacion. El acabado
brillante permite intensificar la saturacion y
luminosidad de los colores, favoreciendo la
lectura de detalles y texturas presentes en las
ilustraciones. Ademas, el gramaje de 150
gramos proporciona una mayor resistencia al
uso frecuente sin incrementar excesivamente el
peso total del libro, aspecto importante en
publicaciones destinadas al publico infantil.

Encuadernacion cosida.

La utilizaciobn de encuadernacion cosida
responde principalmente a criterios de
durabilidad y resistencia estructural. De
acuerdo con Ambrose y Harris (2012), este
sistema de encuadernacion ofrece una union
mas solida entre los cuadernillos que otros
métodos adhesivos, permitiendo una apertura
mas comoda y una mayor vida util de la
publicacion. En libros infantiles, donde las
paginas son manipuladas repetidamente, la
encuadernacién cosida reduce el riesgo de
desprendimiento de hojas 'y deterioro
prematuro. Esta caracteristica contribuye a
garantizar la conservacion del libro a largo
plazo y favorece su uso continuo dentro de

Figura 112

Imagen de pagina de libro.

iPero esperen! ¢
Antes de dormir profundament
Tayta Imbabura formé un corazén
n su pecho para que
ﬁ Mama Cotacachi
olvidara

Nota. Elaboracion propia.

Figura 113

Imagen de encuadernacion de libro

Nota. Elaboracion propia.

114]



contextos educativos y familiares. Durante la
validacion del proyecto, Valeria Alejandra Kunzle
también recomendo este tipo de encuadernacion
debido a su mayor resistencia y durabilidad para
publicaciones dirigidas al publico infantil (V. A.
Kunzle, comunicacion personal, 2025).

Reticula modular jerarquica.

La estructura editorial del libro se desarrollo
mediante una reticula modular jerarquica,
entendida como un sistema de organizacion
espacial que permite ordenar los elementos
visuales y textuales de manera coherente,
favoreciendo la claridad, la legibilidad y Ia
jerarquizacion de la informacion. Segin Miiller-
Brockmann (1982), la reticula constituye una

Figura 114

Imagen de reticula para el libro.

Nota. Elaboracion propia.
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herramienta  fundamental para  estructurar
composiciones complejas y establecer relaciones
visuales armodnicas entre imagenes, textos y
espacios en blanco. Asimismo, Ambrose y Harris
(2011) sefialan que las reticulas modulares
permiten generar sistemas flexibles capaces de
adaptarse a distintos contenidos sin perder unidad
grafica.

Debido a que la narrativa visual constituye el
principal recurso comunicativo del libro ilustrado
infantil, se optd por trabajar las ilustraciones a
pliego completo, permitiendo que la imagen se
extienda sobre las dos paginas enfrentadas. Esta
decision responde a lo planteado por Salisbury y
Styles (2012), quienes afirman que la ilustracion
en los libros infantiles no cumple Gnicamente una



funcion decorativa, sino que participa activamente
en la construccion narrativa, generando
experiencias visuales inmersivas que favorecen la
comprension y el interés lector.

Para garantizar la correcta reproduccion impresa,
la reticula incorpora margenes externos de 0,5 cm
destinados al sangrado de las ilustraciones,
evitando cortes indeseados durante el proceso de
impresion. Del mismo modo, se establecid un
margen central de 0,5 cm correspondiente a la
zona de encuadernacién, con el objetivo de
impedir la pérdida de elementos visuales o
textuales en la union de las paginas.
Adicionalmente, se utilizaron margenes internos
de 1 cm que funcionan como area de seguridad
para proteger el contenido principal y asegurar

una adecuada respiracion visual dentro de la
composicion editorial.

Dentro de esta estructura se construyd una
reticula principal de ilustraciéon compuesta por 10
filas y 10 columnas, cuyos modulos poseen
dimensiones de 2,7 cm de ancho por 1,9 cm de
alto. Esta configuracion permite distribuir los
elementos graficos de manera proporcional
dentro de la doble pagina, manteniendo equilibrio
visual y facilitando la jerarquizacion de
personajes, escenarios y acciones narrativas. La
utilizacion de una reticula modular amplia
responde a los principios de organizacion visual
propuestos por Samara (2005), quien sostiene que
la subdivision regular del espacio permite generar
composiciones  ordenadas  sin  sacrificar

Figura 115

Imagen de reticula para el libro.

Nota. Elaboracion propia.
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dinamismo ni flexibilidad.

Para la ubicacion de los textos narrativos se disefld
una reticula independiente conformada por 8 filas
y 6 columnas, con modulos de 1,4 cm X 0,9 cm.
Adicionalmente, se establecieron margenes
especificos para el bloque textual: un margen de
1,3 cm cuando el texto se ubica en la pagina
izquierda y un margen de 0,5 cm cuando se
localiza en la pégina derecha. Esta decision
permite mantener una alineacion constante entre
las diferentes paginas, evitando que los textos
queden demasiado proximos al lomo o a los
bordes externos. La organizacion modular del
texto favorece la legibilidad y reduce la fatiga
visual, aspecto especialmente importante en
publicaciones dirigidas a lectores infantiles
(Lupton, 2014).

La estructura textual también responde a criterios
de jerarquia  visual, considerando  que
aproximadamente el 80 % de la superficie de cada
pliego esta destinada a la ilustracion y el 20 % al
contenido escrito. Esta relacion permite otorgar
protagonismo a la narrativa visual, elemento
fundamental en los libros ilustrados para nifios,
donde las imagenes cumplen una funcién
narrativa tan importante como el texto. De
acuerdo con Haslam (2006), la jerarquia visual
facilita que el lector identifique rdpidamente los
elementos principales de una composicion,
guiando su recorrido visual y favoreciendo la
comprension del contenido.

Finalmente, para elementos complementarios
como créditos editoriales, nota de autora y textos
informativos, se utilizo una variacion de la misma
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reticula textual. En este caso, la estructura se
reorganizd en 12 filas y 8 columnas, con un
moédulo con medidas de 1,4 x 0,4 cm, mediante la
subdivision de los moddulos  originales,
permitiendo utilizar tamafios tipograficos menores
sin afectar la organizacion visual de la pagina.
Esta diferenciaciéon reticular contribuye a
establecer una separacion clara entre los
contenidos  narrativos 'y los  contenidos
informativos, fortaleciendo la jerarquizacion
editorial del libro y manteniendo la coherencia
grafica de toda la publicacion.

Elementos secundarios

Justificacion de Mapa conceptual ilustrado de
Imbabura.

El mapa incluido en la propuesta editorial fue
concebido como un mapa conceptual ilustrado y
no como una representacion cartografica de
precision. Su finalidad principal es facilitar la
identificacion de los elementos culturales,
naturales y turisticos mas representativos de la
provincia de Imbabura mediante un lenguaje
visual accesible para nifios de segundo y tercer
grado de educacion basica. Segun Tufte (2001),
las representaciones visuales simplificadas
permiten organizar informacion compleja de
manera  comprensible,  favoreciendo la
exploracion y el aprendizaje a través de relaciones
visuales claras.

La estructura del mapa destaca los principales
cantones de la provincia e incorpora referentes
culturales y naturales asociados a cada uno de
ellos, permitiendo que los nifios establezcan



conexiones entre el territorio, sus
tradiciones y los elementos presentes en la
narracion. Esta estrategia responde a lo
planteado por Lynch (1960), quien sefiala
que los individuos construyen una imagen
mental del entorno a partir de hitos,
simbolos y lugares significativos, elementos
que facilitan la comprension y apropiacion
del espacio.

Dentro de esta representacion se otorgd
especial protagonismo al volcan Imbabura y
al volcan Cotacachi debido a que
constituyen los personajes centrales de la
leyenda y son referentes geograficos y
culturales ampliamente reconocidos dentro
de la provincia. La presencia de ambos
volcanes permite establecer una relacion
directa entre el relato y el territorio real
donde surge la tradicion oral, fortaleciendo
la identidad local y el sentido de pertenencia
cultural.

Asimismo, se incorpor6 la Fabrica
Imbabura como un elemento representativo
del patrimonio industrial de la provincia.
Este complejo textil constituye uno de los
referentes histoéricos mas importantes de
Antonio Ante y forma parte de la memoria
colectiva de la region, razén por la cual su
inclusion  contribuye a ampliar la
representacion del patrimonio imbaburefio
mas alla de los elementos naturales
(Gobierno  Auténomo  Descentralizado
Municipal de Antonio Ante, 2023).

Finalmente, cada cantén fue acompanado

Figura 116

Imagen de mapa conceptual ilustrado.

MAPA

ILUSTRADO

DE LA PROVINCIA DE

IMBABURA

Nota. Elaboracion propia.

por ilustraciones que representan algunos de sus
principales elementos identitarios, entre ellos vestimenta
tradicional, textiles, gastronomia, recursos naturales,
actividades productivas y atractivos turisticos. De
acuerdo con la UNESCO (2003), la representacion de
manifestaciones culturales locales favorece la
valoracion del patrimonio cultural y contribuye a su
transmision hacia las nuevas generaciones. En este
sentido, el mapa funciona como un recurso
complementario que permite a los niflos reconocer la
diversidad cultural de Imbabura mediante una
experiencia visual ludica e informativa, y claro
identificar donde se encuentran los volcanes y que
elementos hay a su alrededor de una manera divertida.
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Justificacion de los posters complementarios.

Como complemento editorial al libro ilustrado se
desarrollaron dos posters coleccionables: uno del
Tayta Imbabura y otro de la Mama Cotacachi. La
incorporacion de estos elementos responde a la
necesidad de extender la experiencia de lectura
mas alld del libro fisico, permitiendo que los
personajes continten presentes en los espacios
cotidianos de los nifios.

Desde la perspectiva del disefio emocional, los
objetos visuales que permanecen visibles en el
entorno favorecen la recordacion de los
contenidos y fortalecen el vinculo afectivo con los
personajes (Norman, 2004). En este sentido, los
posters permiten que los nifios mantengan una

Figura 117

Imagen de poster de Tayta Imbabura

TAYTA
AMBABURA

MAMA
COTACACHI

Nota. Elaboracion propia.
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relacion constante con los protagonistas de la
leyenda, reforzando el reconocimiento de ambos
volcanes como figuras protectoras e importantes
dentro de la identidad cultural imbaburefia.

Asimismo, al tratarse de personajes construidos a
partir de elementos patrimoniales locales, los
pésters funcionan como recursos visuales de
apropiacion cultural. Su presencia en dormitorios,
espacios de estudio o areas de juego contribuye a
mantener vigente la imagen de Tayta Imbabura y
Mama Cotacachi, favoreciendo procesos de
identificacion con el territorio y fortaleciendo el
sentido de pertenencia hacia la provincia de
Imbabura.

Desde el ambito editorial infantil, la inclusion de

Figura 118

Imagen de poster de Mama Cotacachi

<TAYTA
AWBABURA

MAMA
COTACACHI

Nota. Elaboracion propia.



Justificacion de las planchas de stickers.

Como material complementario al libro ilustrado se desarrollaron
cuatro planchas de stickers recortables, concebidas como un
recurso ladico que permite extender la experiencia de lectura
mediante actividades de manipulacion e interaccion. Cada plancha
contiene cuatro stickers de diferentes tamafios, disenados con
dimensiones adecuadas para el publico infantil. El tamafio minimo
establecido fue de 5 x 5 cm, con el objetivo de facilitar el recorte
manual y evitar dificultades derivadas de piezas demasiado
pequefias, considerando el nivel de desarrollo motriz de nifios de
segundo y tercer grado de educacion basica.

La actividad de recortar los stickers favorece el desarrollo de la
motricidad fina, entendida como la coordinacion precisa entre
manos y 0jos necesaria para realizar movimientos controlados.
Segun Beaty (2014), las actividades de corte, manipulacién y
ensamblaje contribuyen al fortalecimiento de habilidades motoras
esenciales para el aprendizaje infantil, mejorando la coordinacion,
el control manual y la precision de movimientos.

Asimismo, los stickers fueron concebidos como elementos de libre
apropiacion por parte de los nifios. Una vez recortados, pueden ser
pegados en cuadernos, carpetas, estuches, escritorios u otros
objetos personales, permitiendo que cada lector decida donde
ubicarlos segiin sus preferencias. Esta posibilidad de
personalizacion favorece la participacion del nifio dentro de la
experiencia editorial y fortalece el vinculo emocional con los
personajes y simbolos presentes en la historia (Norman, 2004).

Para facilitar su uso, las planchas incorporan instrucciones visuales
y textuales que explican de manera sencilla el proceso de cortar,
despegar y pegar, adecudndose al nivel de comprension del publico
objetivo. Ademas, se incluyo el mensaje: “Estos stickers son para
acompanarte en tus aventuras. Puedes pegarlos donde quieras y
llevar contigo los simbolos, animales y elementos de esta leyenda
para que la historia siga viva”. Este texto busca reforzar la

Figura 119

Imagen de Stickers complementarios

Recuerdos de |’
la Leyenda

Estos stickers son para acompafiarte
en tus aventuras. Pucdes pogarios .
donde quieras y llevar contigo los 1 Recorta los stickers.
simbolos y elementas. 2 Despega el adhesivo.

de csta leyonda. 3 Pégalos donde prefieras.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 120

Imagen de Stickers complementarios

Recuerdos de
la Leyenda

P

" Neso
I
e em -

1 Recorta los stickers.
2 Despega el adhesivo.
de osta loyonda. 3 Pégalos donde prefieras,

Nota. Elaboracion propia.

120



continuidad narrativa fuera del libro, permitiendo
que los elementos de la leyenda permanezcan
presentes en la vida cotidiana del nifio y
contribuyendo a la permanencia de los contenidos
culturales transmitidos por la publicacion.

Desde la perspectiva del disefio editorial infantil,
los materiales complementarios interactivos
favorecen experiencias de aprendizaje mas
significativas al combinar lectura, juego y
exploracion. De esta manera, las planchas de
stickers no solo funcionan como un elemento
recreativo, sino también como una estrategia para
fortalecer la recordacion de la historia, promover
la apropiacion simbodlica de sus personajes y
mantener vivo el vinculo con el patrimonio
cultural representado en la leyenda.

Figura 122

Imagen de Stickers complementarios

Recuerdos de
la Leyenda

1 Recorta los stickers.
2 Despega el adhesivo.
3 Pégalos donde prefieras.

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 121

Imagen de Stickers complementarios

2 Despega el adhesivo.
3 Pégalos donde prefieras.

Nota. Elaboracion propia.

Justificacion de coronas con disefio de
personajes.

Como parte de los elementos complementarios del
proyecto se disefiaron dos coronas interactivas
inspiradas en los personajes de la leyenda: una
basada en la corona de rocas y arboles del Tayta
Imbabura y otra inspirada en los picos nevados
caracteristicos de la Mama Cotacachi. Estas
coronas fueron concebidas como recursos ludicos
que permiten extender la experiencia narrativa
mas alla de la lectura, favoreciendo la
participacion activa de los usuarios.

La incorporacion de elementos que promueven la
interaccion fisica con la historia responde a
principios del aprendizaje experiencial, segin los
cuales la participacion directa favorece una
comprension mas significativa de los contenidos



(Kolb, 1984). Al colocarse las coronas, los nifios
pueden asumir simbolicamente el papel de los
personajes, fortaleciendo su conexién con la
leyenda y facilitando procesos de imaginacion,
representacion y apropiacion cultural.

Asimismo, las coronas funcionan como recursos
para la narracion oral. Pueden ser utilizadas tanto
por los ninos durante actividades de juego
simbolico como por padres, docentes o
mediadores de lectura al momento de contar la
historia. Segin Vygotsky (1978), el juego de roles
constituye una herramienta fundamental para el
desarrollo cognitivo infantil, ya que permite
representar situaciones, personajes y significados
culturales mediante la interaccion y la
imaginacion.

Desde el diseno emocional, estos elementos
complementarios contribuyen a generar una

Figura 123

Imagen de coronas

experiencia mas memorable y afectiva alrededor
del libro. Norman (2004) sostiene que los objetos
que permiten participacion, identificacion y
diversion generan vinculos emocionales mas
fuertes con los usuarios. En este caso, las coronas
permiten que los lectores no solo observen a los
personajes, sino que también los representen y
experimenten de manera activa.

La corona del Tayta Imbabura incorpora formas
inspiradas en arboles, vegetacion y rocas andinas,
reforzando su vinculo con la montana, la
naturaleza y su papel protector dentro de la
leyenda. Por su parte, la corona de la Mama
Cotacachi retoma la silueta de los picos nevados
del volcan, elemento caracteristico de su
representacion visual y simbolo de proteccion,
serenidad y conexion con el paisaje imbaburefo.
De esta manera, ambas coronas trasladan
elementos esenciales de la identidad visual de los

Nota. Elaboracion propia.
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personajes a un formato interactivo que favorece la
inmersion del nifio en el universo narrativo del
proyecto.

Justificacion del empaque.

Con el proposito de proteger, organizar y presentar
los distintos elementos que conforman la propuesta
editorial, se diseid un empaque tipo caja con
dimensiones de 35 x 25 c¢m, con un alto de 7 cm,
concebido no solo como un contenedor funcional,
sino también como parte integral de la experiencia
de usuario del producto. Segun Norman (2004), los
objetos  diseflados  generan  experiencias
emocionales que influyen en la forma en que las
personas perciben y valoran un producto. En el
caso de las publicaciones dirigidas al publico
infantil, el empaque puede convertirse en el primer
punto de contacto entre el nifio y el contenido,

Figura 124

Imagen de empaque

Nota. Elaboracion propia.
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generando expectativas positivas antes de la
lectura.

La estructura interna de la caja fue disefiada para
mantener organizados y protegidos todos los
componentes del proyecto. En la parte interior de
la tapa se incorpord un bolsillo destinado a
almacenar el mapa ilustrado y los posters
plegados, permitiendo que estos materiales
complementarios permanezcan accesibles sin
sufrir deterioros por manipulacién o transporte.
Esta solucion favorece la conservacion de los
elementos graficos y facilita su consulta posterior
por parte del usuario.

Por otra parte, la base del empaque incorpora dos
compartimentos diferenciados mediante
hendiduras estructurales: uno destinado al libro
ilustrado y otro para las planchas de stickers. Esta
organizacion interna responde a principios de
disefio centrado en el usuario, ya que permite
identificar répidamente cada componente y
mantener el contenido ordenado después de cada
uso. De acuerdo con Lidwell, Holden y Butler
(2010), la organizaciéon clara de los elementos
dentro de un sistema mejora la comprension, la
accesibilidad y la interaccion del usuario con el
producto.

Ademas de su funcién protectora, el empaque fue
concebido como parte de una experiencia de
descubrimiento. Al abrir la caja, el nifio encuentra
progresivamente los distintos materiales que
complementan la historia, transformando Ia
interaccion con el producto en una actividad mas
participativa y memorable. Esta estrategia es
coherente con los principios del disefio emocional,



donde la experiencia de uso se construye a partir
de multiples momentos de interaccion que
generan interés, curiosidad y conexion afectiva
con el contenido (Norman, 2004).

De esta manera, el empaque no solo cumple una
funcién de almacenamiento y proteccion, sino que
también actua como un recurso de presentacion,
organizacion y valorizacion del proyecto editorial,
fortaleciendo la experiencia de lectura vy
prolongando la relacion del nifilo con los
elementos culturales y narrativos contenidos en la
propuesta.

4.2 Proceso de Formalizacion
Bocetaje y construccion de la narracion

El proceso de construccion de la narracion iniciod
a partir de la informacion recopilada durante las
entrevistas realizadas a adultos mayores de la
provincia de Imbabura, quienes compartieron
diferentes versiones de la leyenda del Tayta
Imbabura y la Mama Cotacachi. Una vez
obtenidos los relatos orales, se procedi6 a la
transcripcion completa de las entrevistas con el
proposito de identificar los elementos narrativos
coincidentes, los personajes principales, los
acontecimientos mdas relevantes 'y los
componentes simbolicos presentes en ambas
versiones.

Posteriormente se realiz6 un andlisis comparativo
de los relatos recopilados, identificando como
elementos constantes la representacion del Tayta
Imbabura y la Mama Cotacachi como figuras
protectoras del territorio, la relacion afectiva

entre ambos personajes, su transformacioén en
volcanes y la presencia del corazon ubicado en el
pecho del Tayta Imbabura como simbolo de amor
eterno. Estos elementos fueron considerados
fundamentales para preservar la esencia de la
tradicion oral y garantizar la fidelidad cultural de
la adaptacion.

A partir de este andlisis se desarrolldo un primer
borrador narrativo que permitié trasladar la
leyenda a un lenguaje accesible para el publico
infantil. En esta primera version se mantuvieron
varios elementos provenientes de los relatos
recopilados, incluyendo los nombres Manuel y
Maria Isabela, personajes presentes en una de las
versiones narradas por los entrevistados.
Asimismo, se incorporaron descripciones que
buscaban reforzar las caracteristicas protectoras,
afectivas y simbolicas de los protagonistas.

Anexo 5. Primer borrador de la leyenda.

El primer borrador permiti6 establecer la
estructura general de la historia, organizada en
tres momentos principales: la presentacion de los
personajes, el desarrollo de la relacion entre
ambos gigantes y su transformacion final en
volcanes protectores de la provincia de
Imbabura.

Segundo borrador narrativo.

Posteriormente, el primer borrador fue sometido
a una validacion pedagogica mediante una
entrevista realizada a la Licenciada en Educacion

124



Bésica Cinthia Jakqueline Cajas
Parra, docente de segundo afio de
educacion basica. Durante esta
revision se analizaron aspectos
relacionados con la comprension
lectora infantil, la extension del
texto, la estructura narrativa y la
relacion entre texto e ilustracion.

Como  resultado de esta
validacion se desarrolld6 un
segundo borrador narrativo, en el
cual se realizaron modificaciones
orientadas a  mejorar la
comprension de la historia por
parte de nifios de entre seis y
ocho afos. Entre los principales
cambios efectuados se encuentra
la sustitucion de los nombres
Manuel y Maria Isabela por los
nombres tradicionales de los
personajes, Imbabura y
Cotacachi, con el fin de fortalecer
el reconocimiento de los
referentes culturales presentes en
la leyenda y evitar posibles
confusiones respecto a la
identidad de los volcanes.

Asimismo, se redujo
significativamente la extension
de los parrafos y las oraciones,
eliminando descripciones
secundarias que no aportaban
directamente al desarrollo de la
historia. Esta decision permitid
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construir una narraciéon mas
breve, directa y dinamica,
facilitando la lectura
autbnoma y evitando la
saturacion textual identificada
durante la validacion
pedagogica.

De igual manera, el contenido
fue reorganizado en
fragmentos ~ mas  cortos
distribuidos en diferentes
paginas, permitiendo que las
ilustraciones adquirieran un
mayor protagonismo dentro
de la narrativa. Esta estrategia
responde a las
recomendaciones  obtenidas
durante la entrevista, donde se
evidencid que los nifos de
educacion bdésica responden
mejor a  relatos  con
predominio visual y textos
concretos que complementen
la imagen sin competir con
ella.

El segundo borrador conservo
los elementos fundamentales
identificados en las
entrevistas a los adultos
mayores, tales como el amor
entre Tayta Imbabura y Mama
Cotacachi, la comunicacion
mediante elementos de la
naturaleza, la transformacion

de ambos personajes en volcanes
protectores y la presencia del
corazon como simbolo del amor
eterno. Sin embargo, dichos
acontecimientos fueron
reorganizados y sintetizados para
mejorar el ritmo narrativo y
favorecer la  comprension
infantil.

Anexo 6. Segundo borrador
narrativo validado
pedagogicamente.

Version final de la narracion.

Una vez desarrollado el segundo
borrador, se llevo a cabo una fase
de validacion editorial y literaria
con el objetivo de optimizar la
legibilidad, la estructura
narrativa y la adaptacion del
contenido al formato editorial del
libro ilustrado.

En primer lugar, se trabajo junto
al docente Andrés Diaz,
especialista en disefio editorial,
quien asesoro la organizacion del
texto dentro de la reticula
editorial. Durante esta etapa se
definieron criterios de sintaxis y
particion de sentido para
distribuir  adecuadamente la
informacion en cada pagina de
pliego. Como resultado, se
estableci6 un mdaximo de seis



lineas por parrafo y una
extension maxima de treinta y
cinco caracteres por linea,

permitiendo generar bloques de
texto breves, equilibrados y
facilmente legibles para niflos de
segundo y tercer grado de
educacion basica. Asimismo, se
determind que cada pliego
contendria un unico fragmento
narrativo, garantizando que las
ilustraciones  mantuvieran el
protagonismo visual dentro de la
composicion editorial.

Posteriormente, la narracion fue
revisada por Valeria Alejandra
Kunzle, maestra de nivel inicial,
diplomada en literatura infantil y
juvenil y escritora de literatura
infantil. Durante esta validacion
se analizaron aspectos
relacionados con la gramatica,
ortografia, fluidez narrativa y
comprension  lectora.  Como
resultado, se realizaron ajustes

puntuales en la redaccion,
correccion  de  signos  de
puntuacion, mejora de

conectores y refinamiento de
ciertas expresiones para lograr
una lectura mas natural y
comprensible para el publico
objetivo.

La version final mantuvo los

elementos narrativos esenciales
identificados en las entrevistas
realizadas a los adultos
mayores, tales como el origen
de los volcanes, la relacion
afectiva entre Tayta Imbabura y
Mama Cotacachi, la
comunicacion mediante
elementos naturales, la
transformacion de  ambos
personajes en montafias
protectoras 'y el corazon
presente en el pecho del Tayta
Imbabura como simbolo del
amor eterno. Sin embargo, estos

acontecimientos fueron
reorganizados y sintetizados de
acuerdo con criterios

editoriales, pedagogicos y de
disefio, permitiendo alcanzar
una narracion clara, coherente y
visualmente compatible con el
formato del libro ilustrado.

De esta manera, la version final
constituye el resultado de un

proceso iterativo de
investigacion, validacion 'y
refinamiento  narrativo  que

integrd aportes provenientes de
la tradicion oral, la pedagogia,
la literatura infantil y el disefio
editorial, garantizando que la
historia fuese culturalmente
significativa, comprensible para
la infancia y adecuada para su

representacion visual dentro del
proyecto.

Anexo 7. Version final de la
narracion

Bocetaje de la reticula

editorial.

Durante las primeras etapas de
planificacion editorial se planted
una propuesta inicial de reticula
compuesta por una reticula
general de ilustracion de 10 x 10
modulos y una reticula destinada
al contenido textual de 8 X 6

modulos. Esta primera
aproximacion permitio
establecer una  organizacion

basica de los elementos visuales
y textuales dentro de las paginas
del libro.

Sin embargo, durante el proceso
de andlisis y validacion se
identificaron varios aspectos que
debian ser corregidos para
garantizar una estructura
editorial mas solida y funcional.
Entre los principales problemas
detectados se encontraba la falta
de  uniformidad en las
dimensiones de los modulos, ya
que las medidas no mantenian
una proporcidon constante entre
si. Esta situacion generaba
inconsistencias en la distribucion
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de los elementos y dificultaba la
alineacion adecuada de
ilustraciones y textos dentro de la
composicion.

Asimismo, esta primera
propuesta no  contemplaba
margenes externos destinados al
sangrado de las ilustraciones ni
espacios de seguridad para el
proceso de encuadernacion. La
ausencia de estos margenes
representaba un riesgo para la
produccion editorial, ya que
algunos elementos importantes
podian quedar demasiado cerca
de los bordes de corte o perderse
dentro del area de encuadernado.

A partir de estas observaciones se
realizaron ajustes estructurales
que permitieron desarrollar la
version definitiva de la reticula
editorial. Se redefinieron las
dimensiones de los mddulos para
mantener ~ una  proporcion
uniforme y coherente en toda la
publicacion, se incorporaron
margenes externos destinados al
desborde de las ilustraciones
durante la impresion y se
establecieron margenes internos
de seguridad para proteger el
contenido proximo al lomo del
libro. Estas  modificaciones
permitieron obtener una
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estructura mdés organizada, funcional y adecuada para las
necesidades editoriales del proyecto.

Figura 125

Imagen de boceto de reticula.

2 9

Nota. Elaboracion propia.

Figura 126

Imagen de reticula final.

Nota. Elaboracion propia.



Bocetaje de personajes
Tayta Imbabura.
Primer boceto del personaje Tayta Imbabura

El proceso de disefio del personaje Tayta
Imbabura inici6 a partir de los resultados
obtenidos durante el focus group realizado con
nifios de segundo y tercer grado de educacion
basica. Como parte de las dinamicas aplicadas, se
solicitd a los participantes que representaran
mediante dibujos como imaginaban al personaje
después de escuchar la leyenda.

El anélisis de estos dibujos permitié identificar
caracteristicas visuales recurrentes asociadas al
Tayta Imbabura. Los nifios lo representaron
principalmente como una figura grande, fuerte y
protectora, vinculada directamente con la forma
de una montafia o volcan. Asimismo, se
observaron elementos relacionados con la
naturaleza, el tamafio monumental y la presencia
de rasgos humanos que permitian reconocerlo
COmo un ser vivo.

A partir de estos resultados se desarrolld un
primer boceto conceptual del personaje. En esta
etapa inicial se busco conservar las caracteristicas
identificadas en los dibujos infantiles,
especialmente la asociacion entre fuerza,
proteccion y estructura montafiosa. Sin embargo,
el resultado presentaba una construccion visual
rigida, con proporciones poco dindmicas y formas
excesivamente geométricas que limitaban la
expresividad del personaje.

Si bien este primer acercamiento permitid
establecer la relacion directa entre el personaje y
la percepcion infantil obtenida durante el focus
group, se identifico la necesidad de desarrollar
una propuesta mas fluida, amigable y adecuada
para una narrativa ilustrada infantil.

El primer boceto constituyd asi una etapa
exploratoria fundamental para comprender coémo
los nifios interpretaban visualmente al Tayta
Imbabura y sirvi6 como punto de partida para el
desarrollo del personaje definitivo.

Figura 127

Primer boceto del personaje Tayta Imbabura desarrollado a
partir de los dibujos obtenidos en el focus group infantil.

Nota. Elaboracion propia.
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Segundo boceto del personaje Tayta Imbabura

A partir de las observaciones identificadas en el
primer boceto, se desarrolld una segunda propuesta
grafica con el objetivo de mejorar la construccion
visual del personaje y acercarlo progresivamente a la
personalidad definida para la narrativa. En esta etapa
se incorporaron los primeros rasgos faciales,
permitiendo dotar al personaje de una mayor
expresividad y comenzar a establecer una identidad
visual mas reconocible para los nifos.

Entre las modificaciones realizadas se incluyd una
mejor definicion del rostro, la incorporacién de ojos,
nariz y boca, asi como una primera aproximacion a las
proporciones  corporales que  posteriormente
caracterizarian al personaje final. Estas decisiones
permitieron que Tayta Imbabura comenzara a
percibirse como una figura protectora y cercana,
manteniendo la relacion simbolica con la montafia
representada en la leyenda.

No obstante, durante el andlisis de esta segunda
propuesta se identific6 que el personaje aln
presentaba una apariencia excesivamente rigida y
simplificada. Las formas continuaban siendo poco
fluidas y la silueta conservaba caracteristicas
geométricas que limitaban la sensacion de
movimiento y naturalidad requerida para una
ilustracion infantil. Asimismo, los elementos visuales
incorporados todavia no permitian comunicar
claramente que el personaje estaba constituido por
componentes de la naturaleza, aspecto fundamental
dentro de la conceptualizacion de Tayta Imbabura
como personificacion del paisaje andino.

Si bien esta version representd un avance significativo
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Figura 128

Segundo boceto del personaje Tayta Imbabura.

Nota. Elaboracion propia.

respecto al primer boceto, se determind la
necesidad de continuar refinando la propuesta
visual mediante la incorporacion de
vegetacion, texturas organicas, elementos
culturales propios de Imbabura y una mayor
expresividad facial.

Boceto final del personaje Tayta Imbabura.

Con base en las observaciones obtenidas
durante la evaluacion del segundo boceto, se
realizé una validacion con la docente Cynthia
Romén, especialista en ilustracion de la
Universidad Internacional del Ecuador.
Durante esta revision se analizaron aspectos



relacionados con la construccion anatémica del
personaje, la fluidez de las formas, la
integracion de elementos culturales y la
coherencia visual entre la representacion
humana y la naturaleza.

Como resultado de este proceso se desarrollo la
version final de Tayta Imbabura, en la cual se
mejoraron significativamente las proporciones
corporales y la fluidez general de la silueta,
logrando una apariencia mas organica y
adecuada para una narrativa infantil. Asimismo,
se fortaleci6 la integracion entre los rasgos
humanos y los elementos naturales, permitiendo
que el personaje  fuese  reconocido
simultdneamente como una figura humana y
como una representaciéon viva del paisaje
andino.

Dentro de las modificaciones mas importantes
se encuentra la adaptacion definitiva del poncho
inspirado en la vestimenta tradicional masculina
otavalefia, reinterpretado mediante formas
vegetales, hojas y texturas organicas que
refuerzan la idea de que el personaje estd
conformado por la naturaleza. De igual manera,
se incorpord una corona compuesta por rocas,
arboles y vegetaciéon andina, elemento que
simboliza tanto la forma montanosa del volcan
como su condicion de figura protectora y
representativa de la provincia de Imbabura.

También se mantuvieron y perfeccionaron
rasgos visuales previamente definidos, como los
ojos ligeramente rasgados inspirados en
caracteristicas presentes dentro de la poblacion
indigena imbaburefia, las lineas de expresion

Figura 129

Boceto Final a lapiz del personaje Tayta Imbabura.

Nota. Elaboracion propia.

130|



que aportan madurez y sabiduria al personaje, y el
rubor caracteristico en las mejillas. Los ojos
fueron redisefiados para transmitir mayor ternura,
cercania y amabilidad, fortaleciendo la conexion
emocional con el publico infantil sin perder la
sensacion de respeto y proteccion asociada a la
figura del Tayta Imbabura, asimismo se mantuvo
su caracteristica forma robusta y grande, con una
cabeza mas pequefia a comparacion de su cuerpo,
asemejando a la forma del volcan.

Finalmente, se incorporaron detalles adicionales
de textura, vegetacion y color que enriquecieron la
lectura visual del personaje, permitiendo
comunicar con mayor claridad su identidad como
guardian de la naturaleza, representante cultural de
Imbabura y protagonista de la leyenda. Esta
version constituy6 la propuesta definitiva utilizada
dentro del libro ilustrado.

Pruebas cromaticas del personaje Tayta
Imbabura.

Una vez definida la estructura visual del personaje,
se desarroll6 una fase de exploracién cromatica
con el objetivo de identificar la paleta maés
adecuada para representar la personalidad, el
simbolismo y la relacion del Tayta Imbabura con
el entorno natural de la provincia.

La primera propuesta utilizdé una combinacion de
tonos azules y verdes inspirada en los colores
presentes en algunos ponchos tradicionales de la
cultura otavalefia. Esta alternativa permitia
establecer una relacion directa con la vestimenta
indigena local y reforzaba la referencia cultural del
personaje. Sin embargo, durante la evaluacion se
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Figura 130

Prueba cromatica 1.

Nota. Elaboracion propia mediante
generativa Chat GPT (OpenAl), 2026.

Figura 131

Prueba cromatica 2.

Nota. Elaboracion propia mediante
generativa Chat GPT (OpenAl), 2026.

inteligencia  artificial

inteligencia  artificial



observo que los tonos azules otorgaban una
percepcion visual mas fria y reducian la
asociacion inmediata con la montana, la
vegetacion y la tierra presentes en la
leyenda.

Posteriormente, se desarrolld una segunda
propuesta basada en verdes claros y
tonalidades mas luminosas. Aunque esta
alternativa transmitia frescura, naturaleza y
vitalidad, visualmente se veia muy
apagado, reduciendo la sensacion de
fortaleza y estabilidad que debia comunicar
el Tayta Imbabura.

Finalmente, se selecciond6 una tercera
propuesta compuesta por verdes oscuros,
acompafiados de tonos tierra y cafés. Esta
combinacion permitid representar de
manera mas efectiva la vegetacion andina,
los bosques, los paramos y la relacion del
personaje con la montafia. Ademas, los
tonos oscuros transmiten visualmente
estabilidad, proteccion, fortaleza 'y
conexion con la tierra, atributos que
corresponden al papel protector que
desempefia el Tayta Imbabura dentro de la
narrativa.

Como resultado de este proceso de
experimentacién cromadtica, se selecciond
la propuesta de verdes oscuros por ser la
alternativa que mejor integraba los
referentes  culturales,  naturales 'y
simbolicos definidos para el personaje.

Figura 132

Final Digital del personaje Tayta Imbabura.

Nota. Elaboracion propia.
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Mama Cotacachi.
Primer boceto del personaje Mama Cotacachi.

El proceso de disefio del personaje Mama
Cotacachi inici6 a partir de los resultados
obtenidos durante el focus group realizado con
nifios de segundo y tercer grado de educacion
basica. A través de las dinamicas de dibujo
interpretativo, los participantes representaron
cémo imaginaban a la protagonista femenina de la
leyenda después de escuchar la narracion.

El andlisis de los dibujos permiti¢ identificar
caracteristicas recurrentes asociadas a la Mama
Cotacachi. Los nifos la representaron como una
figura  femenina, amable y  protectora,
generalmente vinculada con elementos naturales,
montafias y formas suaves. Asimismo, se observo
una tendencia a relacionarla con sentimientos de
carifio, tranquilidad y belleza, aspectos que
posteriormente fueron considerados dentro del
proceso de disefio.

A partir de estos resultados se desarroll6 el primer
boceto conceptual del personaje. Esta propuesta
inicial buscé representar la feminidad y el caracter
protector descritos por los nifios; sin embargo,
presentaba una construcciéon visual bastante
sencilla y esquematica. Las formas eran basicas, la
silueta carecia de detalles significativos y la
propuesta atin no incorporaba elementos culturales
que permitieran relacionar al personaje con la
identidad de la provincia de Imbabura.

incluia

Ademads, esta primera version no
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Figura 133

Primer boceto del personaje Mama Cotacachi desarrollado a
partir de los dibujos obtenidos en el focus group infantil.

Nota. Elaboracion propia.

referencias a la vestimenta tradicional de las
mujeres de Cotacachi ni rasgos fisicos inspirados
en las comunidades indigenas imbaburefias, por lo
que el personaje todavia no transmitia de manera
clara su vinculo con el territorio y la cultura local.
De igual forma, los elementos naturales no
existian, dificultando la comprension de Mama
Cotacachi como una personificacion de la montaia
y la naturaleza.

Aunque este primer acercamiento permitio
establecer las bases visuales del personaje y



recoger las percepciones infantiles sobre la
leyenda, se identificd la necesidad de desarrollar
propuestas posteriores que fortalecieran tanto la
identidad cultural como la expresividad visual del
personaje dentro del contexto narrativo del libro
ilustrado.

Segundo boceto del personaje Mama Cotacachi.

Con base en las observaciones obtenidas durante el
desarrollo del primer boceto, se elabordé una
segunda propuesta grafica orientada a fortalecer la
identidad visual y cultural del personaje. En esta
etapa se incorporaron elementos naturales y
referencias mas claras al contexto imbaburefio,
permitiendo una mayor relacion entre la
representacion de Mama Cotacachi y la leyenda
que inspira el proyecto.

Entre las principales modificaciones realizadas se
incluy6 una primera aproximacion a la vestimenta
tradicional de las mujeres de Cotacachi,
incorporando elementos inspirados en el anaco, la
blusa bordada y algunos accesorios caracteristicos
de la indumentaria indigena de la zona. Asimismo,
se afiadieron flores, y texturas con el proposito de
comunicar que el personaje forma parte de la
naturaleza y representa simbolicamente al volcan y
al territorio.

Esta propuesta también permiti6 comenzar a
definir rasgos faciales mas cercanos a la identidad
cultural de la provincia, estableciendo una base
para futuras mejoras en la expresion y
personalidad del personaje. Sin embargo, durante
el proceso de evaluacion se identificdé que la

ilustracion atn presentaba limitaciones visuales
importantes. Las formas conservaban una
apariencia rigida, con escasa sensacion de
movimiento y naturalidad, lo que dificultaba
transmitir la calidez y delicadeza que caracterizan
a Mama Cotacachi dentro de la narrativa.

De igual manera, aunque ya existian elementos
naturales y referencias culturales, estos todavia no
se integraban completamente a la estructura del
personaje, generando una lectura  visual
fragmentada entre la figura humana y los
componentes de la naturaleza. Por esta razon, se
determind la necesidad de continuar refinando las
proporciones, la fluidez de las formas, la
integracion de la vestimenta y la expresividad
facial, aspectos que serian desarrollados en la
version final del personaje mediante el proceso de
validacion y ajuste grafico.

Figura 134

Segundo boceto del personaje Mama Cotacachi.

Nota. Elaboracion propia.
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Boceto final del personaje Mama Cotacachi.

A partir de las observaciones realizadas al
segundo boceto y de la validacion efectuada junto
a la docente Cynthia Roman, se desarrollo la
version final del personaje Mama Cotacachi.
Durante esta etapa se realizaron ajustes orientados
a mejorar la fluidez de las formas, la expresividad
del personaje y la integracion de los elementos
culturales y naturales que conforman su identidad
visual.

La propuesta final presenta una construccion
grafica mas organica y dindmica, incorporando
lineas suaves y formas curvas que transmiten
delicadeza, calidez y cercania, caracteristicas
asociadas tanto a la personalidad del personaje
como a la percepcion infantil obtenida durante el
focus group. Estas modificaciones permitieron
generar una sensacion de mayor movimiento y
naturalidad dentro de la ilustracion.

Asimismo, se perfeccionaron los rasgos faciales
mediante la incorporacion de ojos mas grandes y
expresivos, rasgos inspirados en caracteristicas
presentes dentro de las comunidades indigenas
imbaburefias y wuna expresion amable que
fortalece la conexiéon emocional con los nifios
lectores. También se mantuvo el rubor en las
mejillas como un elemento visual que aporta
calidez y refuerza la identidad cultural del
personaje.

En esta version se consolidé la adaptacion de la
vestimenta tradicional femenina de Cotacachi,
reinterpretando elementos como el anaco, la
cushma, el wawa chumbi y las walkas mediante
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Figura 135

Boceto Final a lapiz del personaje Mama Cotacachi.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 136

Prueba cromadtica 1.

Nota. Elaboracion propia mediante inteligencia artificial
generativa Chat GPT (OpenAl), 2026.



recursos graficos inspirados en flores, hojas y
vegetacion andina. Esta adecuacion permitio
integrar la tradicion cultural con la representacion
de la naturaleza, comunicando visualmente que el
personaje esta conformado por elementos propios
del territorio imbaburefio.

De igual manera, se fortalecié la presencia de
componentes naturales en toda la estructura
corporal del personaje, incorporando flores, follaje
y texturas organicas que refuerzan su condicion de
personificacion de la montafia y del paisaje
andino. Finalmente, se mantuvo uno de los
elementos mas representativos de la propuesta
visual: la corona inspirada en los picos nevados
del volcan Cotacachi, utilizada como simbolo de
su identidad territorial, su caracter protector y la
presencia permanente de nieve que caracteriza
visualmente a este volcan dentro del imaginario
cultural imbaburefio.

El resultado final permitid obtener un personaje
visualmente coherente con la narrativa de la
leyenda, culturalmente representativo y adecuado
para el publico infantil, conservando la suavidad,
elegancia y delicadeza que caracterizan a la Mama
Cotacachi dentro de la tradicion oral de Imbabura.

Bocetaje cromatico de Mama Cotacachi.

Una vez definida la estructura visual del personaje,
se realizaron diversas pruebas cromaticas con el
objetivo de encontrar una paleta que representara
adecuadamente tanto las caracteristicas del volcan
Cotacachi como su personalidad dentro de la
narrativa infantil. En una primera propuesta se
utilizaron tonalidades azules y celestes inspiradas

Figura 137

Prueba cromdtica 2.

Nota. Elaboracion propia mediante inteligencia artificial
generativa Chat GPT (OpenAl), 2026.
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Figura 138

Final Digital del personaje Mama Cotacachi.

Nota. Elaboracion propia.
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en la presencia de nieve que caracteriza la cima del
volcan. Sin embargo, durante la evaluacion se
observd que esta combinacion hacia que el personaje
fuera percibido como un ser compuesto
principalmente de hielo, alejandolo de la intencion
conceptual de representarlo como una entidad viva
vinculada a la tierra, la vegetacion y la naturaleza
andina.

Posteriormente se desarrolld una segunda propuesta
basada en tonalidades de verde claro, las cuales
permitieron reforzar la relacion del personaje con el
entorno natural de Imbabura y transmitir sensaciones
de armonia, crecimiento y tranquilidad. Aunque esta
alternativa obtuvo resultados favorables, se identifico
la necesidad de incorporar un color complementario
que aportara mayor vitalidad visual y diferenciacion
dentro de la composicion.

Como resultado de este proceso, se seleccion6 una
paleta final compuesta por verdes claros combinados
con acentos amarillos. Esta decision permitio
mantener la conexion del personaje con la naturaleza
y los paisajes andinos, al tiempo que el amarillo
incorpord sensaciones de energia, vida, alegria y
florecimiento, coherentes con el papel protector y
maternal de Mama Cotacachi dentro de la leyenda.
La combinacién cromatica final contribuy6 a generar
una apariencia visual mas cdalida, amigable y
equilibrada para el publico infantil, sin perder la
referencia a la nieve caracteristica del volcan ni su
vinculo con el territorio imbaburefio.



Bocetaje de las ilustraciones del libro.

Una vez finalizado el disefio de los personajes
principales, Tayta Imbabura y Mama
Cotacachi, se inici0 la etapa de bocetaje de las
ilustraciones que conforman cada pliego del
libro. Para ello, se tomd como base la version
final de la narracion y la estructura editorial
previamente definida mediante la reticula
modular jerarquica.

Durante esta fase se desarrollaron bocetos
individuales para cada pliego, considerando
el contenido especifico de cada parrafo y su
relacion con la secuencia narrativa. El
objetivo fue traducir visualmente cada
fragmento de la historia, garantizando que las
ilustraciones complementaran el texto y
facilitaran la comprension de la leyenda por
parte de los nifios de segundo y tercer grado
de educacion basica.

En cada propuesta se  analizaron
cuidadosamente aspectos como la posicion de
los personajes, la direccion de las miradas, las
expresiones faciales, los gestos corporales y
la composicion general de la escena. Estos
elementos permitieron reforzar las emociones
presentes en la narracion, representando
momentos de admiracidn, alegria, carifo,
proteccion, compaiia y afecto entre Tayta
Imbabura y Mama Cotacachi.

Los bocetos también permitieron planificar la
distribucion equilibrada entre texto e imagen
dentro de cada doble pégina, respetando los
espacios establecidos por la reticula editorial

Figura 139

Boceto de primera pdagina del libro.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 140

Hlustracion final primera pdagina del libro.

Nota. Elaboracion propia.
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y garantizando que las ilustraciones
mantuvieran el protagonismo visual
recomendado para publicaciones
dirigidas al publico infantil. De esta
manera, cada pliego fue concebido
como una unidad narrativa que
integra composicién, emocion y
contenido cultural para fortalecer la
comprension y el disfrute de la
historia.

Figura 142

llustracion final segunda pagina del libro.

Nota. Elaboracion propia.
1139

Figura 141

Boceto de segunda pagina del libro.

Nota. Elaboracion propia.




Figura 143

Boceto de tercera pagina del libro.

Nota. Elaboracion propia. Figura 144

llustracion final de tercera pagina del libro.

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 145 Figura 146

Boceto de cuarta pagina del libro. Llustracion final de cuarta pagina del libro.

Nota. Elaboracion propia.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 147 Figura 148

Boceto de quinta pagina del libro. Hlustracion final de quinta pagina del libro.

Nota. Elaboracion propia.

Nota. Elaboracion propia.

[141



Figura 149 Figura 150

Boceto de sexta pagina del libro. 1lustracion final de sexta pagina del libro.

Nota. Elaboracion propia.

Nota. Elaboracion propia.
Figura 151

Boceto de séptima pagina del libro. Figura 152

{lustracion final de séptima pagina del libro.

Nota. Elaboracion propia.

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 153 Figura 154

Boceto de novena pagina del libro. lustracion final de novena pagina del libro.

Nota. Elaboracion propia.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 156

Fi 155
gure llustracion final de décima pagina del libro.

Boceto de décima pagina del libro.

Nota. Elaboracion propia.

Nota. Elaboracion propia.
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Bocetaje de escenarios y elementos
complementarios.

Paralelamente al desarrollo de las
ilustraciones narrativas, se realizd el
proceso de bocetaje de los escenarios y
elementos naturales que acompafian la
historia. Para ello se tomaron como
referencia los hallazgos obtenidos
durante la investigacion documental
sobre el territorio, la biodiversidad y las
manifestaciones  culturales de la
provincia de Imbabura, con el objetivo
de construir ambientes visualmente
coherentes con la leyenda y con el
contexto geografico en el que se
desarrolla.

Dentro de los primeros elementos
incorporados se encuentran los arboles
de cedro (Cedrela odorata),
seleccionados por su relaciéon con el
Bosque Protector Los Cedros, uno de
los ecosistemas mas representativos y
biodiversos de la provincia. Su
inclusion  permiti6  fortalecer la
conexiodn entre la narrativa y el entorno
natural imbaburefio, aportando
identidad territorial a los escenarios del

libro.

Asimismo, se decidid incorporar las
cuatro flores utilizadas tradicionalmente
durante la celebracion del Pawkar
Raymi: la flor de maiz, la flor de chocho,
el fiakchay y el waminsi. Estos
elementos fueron seleccionados debido

Figura 157

Boceto de paisaje.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 158

llustracion digital final de paisaje.

Nota. Elaboracion propia.
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a su valor simbdlico dentro de la
cosmovision andina, donde representan el
florecimiento, la complementariedad y la
renovacion de la vida. Su presencia
dentro de las ilustraciones contribuye a
reforzar visualmente la idea de que el
amor entre Tayta Imbabura y Mama
Cotacachi da origen a una tierra llena de
vida, color y abundancia.

Durante el proceso de bocetaje también
se desarrolld6 una propuesta particular
para las nubes que aparecen en la historia.
Considerando que estas constituyen el
medio mediante el cual Imbabura expresa
su amor hacia Cotacachi, se optd por
representarlas mediante formas
inspiradas en corazones. Esta decision
busc6  reforzar  visualmente el
componente afectivo de la narracion y
facilitar la comprension simbdlica del
mensaje para el publico infantil.

Finalmente, para la escena de cierre de la
historia se tomo como referencia la
apariencia actual de los volcanes
Imbabura y Cotacachi. A diferencia de las
paginas anteriores, donde ambos son
representados  mediante  personajes
antropomorfizados, en esta ilustracion
final se optd por mostrar los volcanes tal
como se observan en la realidad. Esta
decision permite conectar la leyenda con
el territorio existente, ayudando a los
nifios a reconocer que los lugares
mencionados en la historia forman parte
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Figura 159

Boceto de cedro.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 161

Boceto de flor de maiz.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 160

llustracion digital final de cedro.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 162

llustracion digital final de flor de

maiz.

Nota. Elaboracion propia.



Figura 163

Boceto de flor de chocho.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 165

Boceto de flor Maiwa.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 167

Boceto de flor Nakchay.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 164

llustracion digital final de flor de

chocho.

ooty

Nota. Elaboracion propia.

Figura 166

llustracion digital final de flor
Maiwa.

Nota. Elaboracion propia.
Figura 168

llustracion ~ digital ~ final
Nakchay.

Nota. Elaboracion propia.

de

flor

del paisaje real de la provincia de
Imbabura y fortaleciendo el vinculo entre
la tradicion oral y el patrimonio natural
de la region.

Cromatica de los escenarios y paisajes.

La cromatica de los escenarios fue
desarrollada a partir de la observacion de
los paisajes caracteristicos de la provincia
de Imbabura, tomando como referencia
los colores predominantes presentes en
los paramos, montafias, bosques andinos
y zonas agricolas del territorio. Para ello
se emplearon principalmente tonalidades
verdes, azules, cafés y tierras que
permiten mantener una relacion visual
directa con el entorno natural donde se
desarrolla la leyenda.

Durante el proceso de disefio, estos
colores fueron adaptados a la estética
visual de los personajes principales con el
fin de generar unidad grafica entre los
escenarios y la narrativa ilustrada. Sin
embargo, se procurd que la intensidad
cromatica del paisaje fuera mas moderada
que la utilizada en Tayta Imbabura y
Mama Cotacachi, permitiendo que los
personajes se mantuvieran como el
principal punto de atencion dentro de
cada composicion. De esta manera, los
escenarios funcionan como elementos de
apoyo narrativo que contextualizan la
historia sin competir visualmente con los
protagonistas.
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En el caso de las flores representadas
dentro de la obra, se optd por conservar
sus colores naturales, respetando las
caracteristicas  visuales propias de
especies como la flor de maiz, la flor de
chocho, el fiachag y la maiwa. Esta
decision favorece el reconocimiento de
los elementos naturales vinculados al
Pawkar Raymi y fortalece la relacion de
la propuesta grafica con la biodiversidad
y las tradiciones culturales de Imbabura.

Asimismo, la construccion de los
escenarios priorizd la presencia de
espacios libres y areas de descanso visual.
Se evité la incorporacion excesiva de
elementos decorativos con el propdsito de
no generar saturacion visual ni dificultar
la lectura de las ilustraciones. Esta
decision responde a criterios de disefio
editorial infantil, donde la claridad
compositiva 'y la  facilidad de
comprension son fundamentales para
mantener la atencion del lector y
favorecer una experiencia de lectura
agradable. Como resultado, se obtuvieron
escenarios equilibrados que
complementan la narrativa, refuerzan la
identidad territorial de la leyenda y
permiten que los personajes y la historia
se conviertan en el centro de interés
visual de cada pagina.
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Figura 1

Boceto de nubes.

Nota: Elaboracion Propia.

Figura 170

Boceto de nubes.

Nota. Elaboracion propia.



Figura 171 Figura 172

llustracion digital final de nubes.

llustracion digital final de nubes.

R
il —

Nota. Elaboracion propia. Nota. Elaboracién propia.

Figura 173 Figura 174

Boceto de escena final volcanes. Hlustracion digital final de volcanes.

Nota. Elaboracion propia. Nota. Elaboracion propia.
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Bocetaje de la portada.

El desarrollo de la portada inicio mediante un
proceso de bocetaje orientado a sintetizar los
principales elementos narrativos, culturales y
naturales presentes en la leyenda. El objetivo
fue crear una imagen capaz de despertar la
curiosidad del publico infantil y, al mismo
tiempo, comunicar visualmente la identidad
de la historia antes de iniciar la lectura.

Como elemento central se plante6 el titulo
Tayta Imbabura y Mama Cotacachi,
representado graficamente como si hubiese
sido grabado o formado directamente sobre la
tierra. Esta decision busco establecer una
relacion inmediata con el origen natural de
los personajes y con el territorio imbaburefio
donde se desarrolla la leyenda, reforzando
visualmente la conexion entre los volcanes,
la naturaleza y la tradicion oral.

Alrededor del titulo se incorporaron las
cuatro flores representativas del Pawkar
Raymi: la flor de maiz, la flor de chocho, el
fakchay y el waminsi. Estos elementos
fueron utilizados como recurso compositivo
para enmarcar el titulo y, al mismo tiempo,
simbolizar el florecimiento de la tierra
provocado por la union entre Tayta Imbabura
y Mama Cotacachi. Su presencia permite
introducir desde la portada uno de los
principales conceptos culturales
desarrollados dentro del proyecto.

En la parte inferior de la composicion se
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Figura 175

Boceto de portada.

Nota. Elaboracion propia.



Figura 176

llustracion digital final de portada.

-

Nota. Elaboracion propia.

incluyeron las manos de ambos personajes,
representadas como huellas impresas sobre
la tierra. Este recurso visual busca
simbolizar la presencia permanente de los
dos guardianes dentro del territorio de
Imbabura, asi como la huella cultural y
afectiva que dejan sobre la provincia.
Ademas, las manos funcionan como un
elemento narrativo que anticipa el vinculo
entre ambos personajes y su papel protector
dentro de la leyenda.

La combinacion de estos elementos
permitié construir una portada coherente
con la narrativa del libro, integrando
naturaleza, identidad cultural y simbolismo
en una composicion visual capaz de atraer
la atencion de los niflos y comunicar los
principales conceptos de la historia desde el
primer contacto con la publicacion.
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Bocetaje del formato editorial.

Durante las primeras etapas del desarrollo
editorial se planted inicialmente la utilizacion de
un formato A3 para el libro ilustrado. Esta
propuesta buscaba aprovechar el gran tamafio de
la superficie para destacar las ilustraciones y
generar un mayor impacto visual dentro de la
narrativa. Sin embargo, tras analizar las
caracteristicas del publico objetivo, conformado
por nifios de segundo y tercer grado de educacion
basica elemental, se identifico que dicho formato
presentaba limitaciones relacionadas con la
manipulacion, el transporte y la comodidad de
lectura.

Un libro de dimensiones A3 resultaba
excesivamente grande para las capacidades
fisicas de los nifios de entre seis y ocho afos,
dificultando sostenerlo, pasar las paginas de
forma comoda y transportarlo dentro de mochilas
escolares. Ademas, el gran tamafio incrementaba
el peso total del producto editorial y reducia su
practicidad como recurso de lectura cotidiana.

A partir de estas observaciones se realizaron
nuevas pruebas de formato, determinandose que
el tamafio A5 ofrecia mejores condiciones de uso
para el publico infantil. Este formato permite una
manipulacion mas comoda, facilita el transporte
dentro de mochilas o espacios escolares y
favorece una experiencia de lectura mas
accesible para los nifios. Asimismo, mantiene
una superficie suficiente para desarrollar
ilustraciones a doble pagina y conservar la
legibilidad  del  contenido  textual sin
comprometer la calidad visual del proyecto.
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Figura 177

Boceto del formato editorial.

Hace muchisimo tiempo...

cuando el mundo era joven y
mdgico,
los volcanes no eran volcanes...

‘iEra\n gigantes!

2 5 i

Nota. Elaboracion propia

Figura 178

Final formato editorial.

Nota. Elaboracion propia.



La seleccion definitiva del formato A5 Figural79
respondid, por tanto, a criterios de ergonomia,
funcionalidad y adecuaciéon al usuario,
priorizando la experiencia de lectura infantil y la
facilidad de interaccion con el libro como objeto
editorial.

Boceto de mapa conceptual.

Bocetaje del mapa conceptual.

Una vez definida la estructura general del
proyecto, se desarrolld el boceto inicial del mapa
conceptual que acompana al libro. En esta etapa  Nota. Elaboracién propia.
se establecio la distribucion preliminar de 108 Figurq 180

elementos graficos, identificando la ubicacion de

los principales cantones, volcanes, sitios Boceto de mapa conceptual
turisticos, elementos culturales y recursos
naturales representativos de la provincia de
Imbabura.

El proceso comenzd mediante la organizacion
espacial de los componentes mas importantes
dentro de la composicion, definiendo la posicion
que ocuparian el volcan Imbabura, el volcan
Cotacachi y los diferentes cantones incluidos en
el mapa. Posteriormente, se Incorporaron Nota. Elaboracion propia.
referencias visuales relacionadas con la identidad ~ Figura 181

de cada sector, tales como vestimenta tradicional,
textiles, gastronomia tipica, actividades turisticas

Boceto de mapa conceptual.

y elementos naturales caracteristicos. o0 ; |
W e |
Al tratarse de un mapa conceptual y no de una | ; £
representacion cartografica exacta, el objetivo e s
| (\
:' -

visuales claras entre los distintos eclementos
culturales y territoriales de la provincia,
facilitando su comprension por parte del publico  Noza. Elaboracion propia.

principal del boceto fue establecer relaciones 1AL | [ (0
=r ] |
|

152|



infantil. Para ello se realizaron pruebas de
ubicacion, tamafios y jerarquias visuales que
permitieran  distribuir  adecuadamente la
informacion sin generar saturacion grafica.

Esta fase permitio definir qué ilustraciones serian
necesarias para representar cada canton y cuales
serian los elementos mas relevantes para
comunicar la riqueza cultural, natural y turistica
de Imbabura dentro de un recurso visual
complementario al libro ilustrado.

Figura 183

Final mapa conceptual.

MAPA

ILUSTRADO

DE LA PROVINCIA DE

IMBABURA

Volcanes y Fabrica Imbabura

(Cemms turisticos y elementos impmtantes)

Tayxz

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 182

Boceto de mapa conceptual.

Fébrica
Imbabura
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Bocetaje de los posteres.

Para el desarrollo de los posteres
complementarios se realizaron  bocetos
preliminares enfocados en la representacion
individual de cada personaje principal de la
historia: Tayta Imbabura y Mama Cotacachi.
Durante esta etapa se exploraron diferentes
poses, expresiones y distribuciones
compositivas con el objetivo de identificar
aquellas que comunicaran de mejor manera la
personalidad 'y caracteristicas de cada
personaje.

Los bocetos consideraron la representacion
completa de las figuras para permitir que los
nifios pudieran apreciar todos los elementos
que conforman su disefio, incluyendo Ia
vestimenta inspirada en la indumentaria
tradicional imbaburefia, los elementos naturales
integrados al cuerpo, las coronas simbolicas y
los detalles caracteristicos de cada personaje.
Asimismo, se realizaron pruebas de postura
para transmitir las cualidades definidas durante
la conceptualizacion visual, mostrando al Tayta
Imbabura como una figura protectora, fuerte y
estable, mientras que la Mama Cotacachi fue
representada mediante poses mas suaves,
delicadas y acogedoras.

Este proceso permiti6 seleccionar las
composiciones mas adecuadas para la version
final de los posteres, garantizando una
representacion clara, atractiva y coherente con
la narrativa del libro ilustrado, ademas de
convertirlos en elementos visuales
independientes que los niflos pueden conservar

Figura 184

Boceto de poster Tayta Imbabura.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 185

Final poster Tayta Imbabura.

TAYTA
MBABURA

MAMA
COTACACHI

Nota. Elaboracion propia.
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y utilizar como material complementario a la Figura 186
lectura.

Boceto de poster Mama Cotacachi.

Figura 187

Final poster Mama Cotacachi.

TAYTA
WBY URA

MAMA
COTACACH!

Nota. Elaboracion propia.

Nota. Elaboracion propia.
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Bocetaje de los stickers.

Para el desarrollo de los stickers se realizo
inicialmente un boceto de los elementos que
formarian parte de cada plancha. La seleccion de
estos elementos se baso en los componentes mas
representativos de la narrativa y de la identidad
visual construida para la leyenda, con el objetivo
de que los nifos pudieran reconocer facilmente
los simbolos principales de la historia.

Dentro de los bocetos se incluyeron los
personajes Tayta Imbabura y Mama Cotacachi,
las nubes con forma de corazon utilizadas como
simbolo del amor entre ambos volcanes, las
flores representativas del Pawkar Raymi
presentes en las ilustraciones del libro y el titulo
de la leyenda. Asimismo, se realizaron pruebas
de tamafio y distribucion para garantizar que
cada elemento pudiera ser recortado con
facilidad por los nifios y mantuviera una correcta
legibilidad visual.

Este proceso permitid definir una coleccion de
stickers coherente con la narrativa del proyecto,
transformando los principales simbolos de la
leyenda en recursos interactivos  que
complementan la experiencia de lectura y
fortalecen el reconocimiento de los elementos
culturales presentes en la historia.

Figura 188

Boceto de maquetacion de stickers.

STICKERS

Recuerdos de
la Leyenda

Estos stickers son para acompanarte
en tus aventuras. Puedes pegarlos
Honde quieras y llevar contigo los
kimbolos, animales y elementos

de esta leyenda.

1 Recorta los stickers.

2 Despega el adhesivo.
3 Pégalos donde prefieras.

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 189

Final stickers plancha 1

STICKERS
Recuerdos de /
la Leyenda

. iDECORA A TU MANERA!
Estos stickers son para acompafiarte

en tus aventuras. Puedes pegarlos 1 Recorta los stickers.
donde quieras y llevar contigo los 2 Despega el adhesivo.
elementos de esta leyenda. 3 Pégalos donde prefieras.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 191

Final stickers plancha 3

Recuerdos de
la Leyenda N

STICKERS =
F 3

| '
Estos stickers sonparaacompafarte  10CCORA A TU MANERA!

en tus aventuras. Puedes pegarlos 1 Recorta los stickers.
donde quieras y llevar contigo los 2 Despega el adhesivo.
elementos de esta leyenda. 3 Pégalos donde prefieras.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 190

Final stickers plancha 2

STICKERS

Recuerdos de
la Leyenda

Estos stickers sonpara acompafiarte 10 CORA A TU MANERA!

en tus aventuras. Puedes pegarlos 1 Recorta los stickers.
donde quieras y llevar contigo los 2 Despega el adhesivo.
elementos de esta levenda. 3 Pégalos donde prefieras.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 192

Final stickers plancha 4

STICKERS P,

Recuerdosde -
laleyenda o

Estos stickers son para acompafiarte
en tus aventuras. Puedes pegarlos 1 Recorta los stickers.
donde quieras y llevar contigo los 2 Despega el adhesivo.

elementos de esta leyenda. 3 Pégalos donde prefieras.

Nota. Elaboracion propia.



Bocetaje de las coronas

Para el desarrollo de las coronas se realizd una
fase inicial de bocetaje orientada a definir tanto la
forma estructural como los elementos visuales
que formarian parte de cada disefio. Debido a que
estas piezas fueron concebidas como un recurso
complementario para enriquecer la experiencia
de lectura y narracion de la leyenda, se
analizaron  dimensiones  adecuadas  que
permitieran su uso tanto por niflos como por
adultos.

Durante esta etapa se establecieron las medidas
generales de las coronas y se definieron las zonas
destinadas a los elementos decorativos
principales. Largo de la corona: 60 cm, punto
mas alto 13cm, punto mas bajo y base 6 cm, en el
punto mas alto desde la base 7 cm y de ancho 5,5
cm. Para aberturas, 3,5 cm de alto con una
separacion de 1 cm. Para elemento de enganche:
se lo mide deste 1,2 cm desde la base, con un alto
de 3cm y 1, 8 de grosor. Medidas internas de

Figura 193

Boceto de coronas.

Qi oz

elemento de enganche: 0,5 cm, 0,7 cm, 1,5cmy 2,6
cm.

Posteriormente, se realizaron pruebas de
composicion para determinar la ubicacion y
proporcion de cada componente grafico,
garantizando una lectura visual clara y una correcta
identificacion de los personajes representados.

Para la corona de Tayta Imbabura se bocetaron
elementos inspirados en la montana, incorporando
rocas y arboles Estas formas permitieron construir
una silueta irregular que evoca la fortaleza,
estabilidad y conexion con la tierra caracteristicas
del personaje.

Por su parte, la corona de Mama Cotacachi se
desarroll6 a partir de la silueta de los picos nevados
del volcan, incorporando formas suaves vy
elevaciones que representan la nieve caracteristica
de su cumbre.

El proceso de bocetaje permitié definir la estructura

i
|

.%\HH

Nota. Elaboracion propia.
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definitiva de ambas coronas, estableciendo la ubicacion de cada elemento visual y asegurando que las
formas fueran facilmente reconocibles, comodas de utilizar y coherentes con la narrativa y el universo
grafico desarrollado para el proyecto.

Figura 194

Final coronas.

Nota. Elaboracion propia.
Bocetaje del empaque. Figura 195

Durante la fase inicial de desarrollo del empaque 7mera pruebade empaque A3.

se planted una primera propuesta basada en un
formato de caja tamano A3, considerando la
necesidad de almacenar el libro y los materiales
complementarios. Sin embargo, tras analizar sus
dimensiones y realizar pruebas de escala, se
determin6 que este formato  resultaba
excesivamente grande para el publico objetivo,
dificultando su manipulacién, transporte y
almacenamiento por parte de nifos de segundo y
tercer grado de educacion basica elemental.

A partir de estas observaciones se realizd un
proceso de ajuste dimensional que permitio
optimizar el disefio del empaque sin afectar su
capacidad de almacenamiento. Como resultado, se
establecio un formato final de 25 x 35 cm,
proporcionando un equilibrio adecuado entre
funcionalidad, comodidad y proteccion de los

Nota. Elaboracion propia.
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elementos contenidos en su interior. Esta
reduccion permitid obtener un empaque mas
acorde con las dimensiones del libro y de los
materiales complementarios, facilitando su
manipulacion por parte de los usuarios infantiles.

Ademas, el nuevo formato favorecid una mejor
organizacion interna de los componentes,

Figura 196

Empagque final.

permitiendo incorporar espacios especificos para
el libro, los stickers, el mapa y los posters sin
generar volumen innecesario. De esta manera, el
proceso de bocetaje contribuyd a definir una
soluciébn mas practica, ergondémica y adecuada
para las necesidades del publico infantil al que se
dirige el proyecto.

Nota. Elaboracion propia.
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4.3 Prototipado

Prototipado del libro ilustrado

Una vez concluida la fase de formalizacion, se
desarroll6 un prototipo fisico en mediana fidelidad
del libro ilustrado Tayta Imbabura y Mama
Cotacachi. Para esta etapa se utilizé papel couché
brillante de 150 g en las paginas interiores,
permitiendo obtener una reproduccién adecuada
de los colores, detalles y contrastes presentes en las
ilustraciones. Este material facilité la evaluacion
del comportamiento real de la propuesta editorial
antes de su produccion final.

El prototipo permitid6 comprobar la correcta
aplicacion de la reticula modular jerarquica
establecida durante el proceso de diagramacion. A
través de su impresion y ensamblaje fue posible
verificar que la distribucion de textos e
ilustraciones mantenia una adecuada jerarquia
visual, equilibrio compositivo y legibilidad,
favoreciendo la comprension de la narrativa por
parte del publico infantil.

Durante esta fase también se evalud el
comportamiento de las ilustraciones a doble
pagina (pliegos). Se identificaron algunas
composiciones en las que elementos importantes
coincidian con la zona central de encuadernacion,
generando riesgo de pérdida visual. Ademas, en
algunas zonas no se lograba distinguir bien el
texto. Como resultado, se realizaron ajustes en la
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Figura 197

Prototipado de pagina interior del libro.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 198

Prototipado de pagina interior del libro.

Nota. Elaboracion propia.



Figura 199

Resultado final corregido de pagina interior del libro.

Nota. Elaboracion propia.

Figura 200

Resultado final corregido de pagina interior del libro.

3s ver elicorazén.

Nota. Elaboracion propia.

ubicacidon de personajes, escenarios y elementos
narrativos para evitar que partes significativas de
las ilustraciones quedaran divididas o dificultaran
su visualizacion una vez encuadernada el libro.

Asimismo, el prototipo permitio revisar la relacion
entre texto e imagen, verificando que los bloques
narrativos  conservaran  suficiente  contraste
respecto al fondo ilustrado y que la cantidad de
contenido por pagina no produjera saturacion
visual. De esta manera, se confirmé que Ia
estructura de un parrafo por pliego, con un maximo
de seis lineas y aproximadamente treinta y cinco
caracteres por linea, favorecia una lectura clara y
comoda para nifios de segundo y tercer grado de
educacion basica elemental.

Finalmente, el proceso de prototipado permitid
validar aspectos técnicos relacionados con
margenes de seguridad, sangrados, cortes e
impresion, asegurando que todos los elementos
graficos permanecieran dentro de las areas
previstas y que la propuesta editorial funcionara
correctamente tanto a nivel estético como
funcional antes de la produccion definitiva.
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Prototipado de posters

Como parte de la fase de validacion de la
propuesta grafica, se elabord un prototipo de los
posters en formato A3 utilizando papel couché
de 150 g/m?. La impresion permitio visualizar la
aplicacion final de los elementos graficos,
verificar la correcta distribucion de la
informacion 'y evaluar la calidad de
reproduccion de las ilustraciones y colores. Los
resultados obtenidos evidenciaron una adecuada
legibilidad y una composicion equilibrada,
cumpliendo con los objetivos comunicacionales
planteados para las piezas promocionales del
proyecto.

Figura 201

Prototipado de Poster Tayta Imbabura.

Gy

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 202

Resultado final de Poster Tayta Imbabura.

Nota. Elaboracion propia.



Figura 203 Figura 204

Prototipado de Poster Mama Cotacachi. Resultado final de Poster Mama Cotacachi.
TAYTA TAYTA
VWBABURA
Y
MAMA
COTACACHI

Nota. Elaboracion propia.

Nota. Elaboracion propia.
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Prototipado del mapa ilustrado

Para la wvalidacion del mapa ilustrado se
desarrolld un primer prototipo impreso en
formato A3 utilizando papel couché de 300 g.
Esta prueba permiti6 evaluar la distribucion de
los elementos graficos, la jerarquia de la
informacion y la relacion entre ilustraciones y
textos dentro de la composicion general.
Durante esta etapa se observé que varios de los
elementos ilustrados presentaban dimensiones
excesivas, ocupando gran parte del espacio
disponible y dificultando la incorporacion
adecuada de la informacion complementaria.

Asimismo, se identifico que la ubicacion y
cantidad de textos generaban una lectura poco
organizada, provocando confusion visual y

Figura 206

Figura 205

Prototipado de Mapa Conceptual.

MAPA

ILUSTRADO
- DE LA PROVINCIA DE
IMBABURA

~ * Cantones Principales
@ Volcanes y Fabrica Imbabura
@ Centros turistcos y stementos importaes

€ ondwewiig

Nota. Elaboracion propia.

Resultado final de Mapa Conceptual.

MAPA

ILUSTRADO

DE LA PROVINCIA DE

IMBABURA

Nota. Elaboracion propia.
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dificultando la comprension de los diferentes
puntos de interés representados en el mapa. La
falta de una jerarquia clara entre ilustraciones,
titulos y descripciones afectaba la navegacion
visual del usuario y disminuia la claridad
informativa de la pieza. Ademas se observo que el
uso de una textura en la parte del fondo se veia
sobrecargada e intervenia en la textura de las
ilustraciones y visibilidad de texto.

A partir de estas observaciones se realizaron
ajustes en la composicion general del mapa,
reduciendo el tamafio de las ilustraciones para
optimizar el espacio disponible y permitiendo una
mejor  distribucion de  los  contenidos.
Paralelamente, se reorganizaron los textos
mediante una estructura mas ordenada y
jerarquizada, facilitando la identificacion de los
cantones,  atractivos  turisticos, elementos
culturales y referencias geograficas representadas.
Como resultado, se obtuvo una version final mas
equilibrada, legible y funcional, que permite al
usuario comprender con mayor facilidad la
informacion presentada sin generar saturacion
visual.

Prototipado de los stickers

Para la validacion de los stickers se desarrolld un
prototipo impreso en formato A5 utilizando
polipropileno adhesivo con laminado brillante,
material seleccionado por su resistencia,
flexibilidad y facilidad de uso para el publico
infantil. Esta prueba permiti6 evaluar aspectos
relacionados con el tamafio de los elementos
graficos, la legibilidad de las instrucciones y la

Figura 207

Prototipado de stickers.

STICKERS § STICKERS
AN ©  Recuerdos de
Faefggéﬂgsa e E la Ley’e_rlda

iDECORA A TU MANER
1 Recorta los stickers.

2 Despega el adhesivo.
3 Pégalos donde prefieras.

>

il
35 y llevar contigo los
simbelc ¥ clementos

1 Recorta Los stickers.
2 Despeg el adhesive.
3 Pégal

STICKERS

Recuerdos de
la Leyenda

L=~

STICKERS ...~

Recuerdos de {
la Leyenda 9

Y W R RT TR

Estos stickers son para acompariarte

1uzco|u A TU MANERA!
en tus aventuras. Puedes pegarlos.

Estonstickers on v acompafiarte  {DECORA A TU MANERA!

1 Recorta 1 Recorta los stickers.
bt o 20 5 d ‘dw"‘ milﬂ ¥ nmr contigo los Ao
de esta leyenda. 3 Pégalos donde prefieras. deesta 3 Pégalos donde prefieras.

UL D

Nota. Elaboracion propia.
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facilidad de recorte de cada una de las figuras
incluidas en las planchas.

Durante el proceso de prototipado se verifico que
los tamafios establecidos para los stickers
permitieran una manipulacioén adecuada por parte
de nifios de segundo y tercer grado de educacion
basica elemental. Para ello se mantuvo una
dimension minima aproximada de 5 X 5 cm en los
elementos mas pequenos, evitando piezas
excesivamente reducidas que pudieran dificultar el
recorte o el desprendimiento del adhesivo.

Asimismo, la impresion en vinil adhesivo brillante
permitid comprobar la correcta reproduccion de la
cromatica de los personajes, flores, nubes y demas
elementos representativos de la leyenda. El

Figura 208
Resultado final de stickers.

STICKERS ../

Recuerdos de
la Leyenda

STICKERS

Recuerdos de
la Leyenda

Estos stickers son para acompafiane. DECORA A TU MANERA!
en tus aventuras. Puedes s 1 Recorta los stickers.
donde quicras v levar contigo las 2 Despega el adhesivo.
slementos de esta leyends. 3 Pégales donde prefieras.

IDECORA A TU MANERA!

Estos stickers son pars acompafiarte
‘en tus aventuras. Ppegarios 1 Recorta los stickers.
donde quicras ¥ Uevar comtigo Los 2 Despega el adhesivo.

3 Pégalos donde prefieras.

Nota. Elaboracion propia.
1167

acabado brillante contribuy6 a resaltar los colores
y detalles de las ilustraciones, generando un
aspecto visual atractivo para los usuarios
infantiles.

La prueba fisica también permitié validar la
organizacion de las figuras dentro de cada plancha,
asegurando espacios suficientes para el corte
manual y una distribucion equilibrada de los
elementos graficos. Como resultado, se obtuvo
una propuesta funcional que combina actividades
ludicas y motrices, permitiendo a los nifos
interactuar con los personajes y simbolos de la
leyenda mediante el recorte, desprendimiento y

colocacion de los stickers en diferentes
superficies.
STICKERS STICKERS
Recuerdos de ~ . Recuerdos de ;
la Leyenda B ! laLeyenda &/
< A ! P
oy J
ALY !
A *
| - ]
| 1
| |
| |
|
i :
| 1
g |

Estos stickors son para acompafiarte

Extos stckoreson pors scomefarse (004 A TU MANERAL
en ras. Puedes pegarios 1 Recorta los stickers, ras. Puedes pegarlos 1 Recarta Los stickers.
donde quicras v lcvar <onbigo 95 2 Despega el adhesiva,

donde quicras v lievar contiga s 2 Despega el adhesive.
elementos: de esta layend 3 Pégalos donde prefieras.

clemenos de esta leyenda. 3 Pégalos donde prefieras.




Prototipado de las coronas

Para la validacion de las coronas se desarrollé un
prototipo impreso en planchas de tamafio 64 x 18
cm, utilizando cartulina plegable con grafado
brillante. La eleccion de este formato permitio
aprovechar adecuadamente el area de impresion
para incluir las dimensiones completas de las
coronas, garantizando que pudieran ser utilizadas
tanto por niflos como por adultos durante la
narracion e interaccion con la historia.

El prototipo permitid verificar aspectos
relacionados con la escala, legibilidad vy
resistencia del producto. Durante esta etapa se
comprobd que las dimensiones de las coronas
resultaban adecuadas para ajustarse a diferentes

Figura 209

Prototipado de coronas.

Nota. Elaboracion propia.

tamafios de cabeza mediante los sistemas de union
previstos en el disefio. Asimismo, fue posible
evaluar la visibilidad de los elementos graficos
caracteristicos de cada personaje, asegurando que
los detalles de la corona de rocas y arboles del
Tayta Imbabura y los picos nevados de la Mama
Cotacachi conservaran su reconocimiento visual
una vez impresos.

La utilizacion de papel couché de 300 g permitio
obtener una estructura con suficiente rigidez para
mantener la forma de la corona durante su uso,
evitando deformaciones excesivas y mejorando su
durabilidad frente a la manipulacion constante por
parte de los usuarios. Ademas, la calidad de
impresion facilito la correcta reproduccion de los
colores y detalles ilustrativos, contribuyendo a
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reforzar la identidad visual de los personajes.

Finalmente, el proceso de prototipado permitid
validar la funcionalidad de las coronas como
elemento complementario de la experiencia de

Figura 210

Resultado final de coronas..

usuario, confirmando que podian ser utilizadas
tanto por los nifios como por adultos mediadores
de lectura para enriquecer la narracion de la
leyenda mediante actividades de juego,
interpretacion y participacion activa.

Nota. Elaboracion propia.

Prototipado del empaque

Para la validacion del sistema contenedor se
desarroll6 un prototipo fisico del empaque en un
formato final de 25 x 35 cm y una altura de 7 cm,
dimensiones definidas tras las pruebas realizadas
durante la etapa de bocetaje. Este prototipo
permiti6 evaluar tanto la capacidad de
almacenamiento de los elementos
complementarios como la experiencia de uso del
producto completo.

Durante el  proceso  se  incorporaron
compartimentos internos mediante hendiduras
disefiadas  especificamente = para  mantener
organizados y protegidos los materiales incluidos
en el sistema. En la base de la caja se dispusieron
espacios destinados al almacenamiento del libro
ilustrado y las planchas de stickers, evitando
desplazamientos durante el transporte
facilitando su extraccion por parte del usuario.
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Figura 211

Prototipado de empaque.

Y Nota. Elaboracion propia.



Asimismo, en la parte interior de la tapa se
implementd un bolsillo de almacenamiento
destinado a contener los posters, el mapa ilustrado
y las coronas, permitiendo conservar estos
elementos en buen estado y mantener una
distribucion ordenada dentro del empaque. Esta
solucion  contribuydé ~a  optimizar el
aprovechamiento del espacio disponible y a
mejorar la organizacion general del sistema
editorial.

El prototipo también incluyd la aplicacion del
disefio definitivo sobre la superficie exterior e
interior de la caja, permitiendo evaluar la
integracion visual entre el empaque y los demas
componentes del proyecto. Esta prueba permitio

Figura 212

Resultado final de empaque.

Nota. Elaboracion propia.

verificar la correcta reproduccion de la cromatica,
ilustraciones y elementos graficos, asegurando
coherencia con la identidad visual desarrollada
para la obra.

Finalmente, el proceso de prototipado confirm¢ la
funcionalidad del empaque como elemento de
proteccion, almacenamiento y presentacion del
proyecto editorial, garantizando que todos los
componentes  pudieran  ser  transportados,
organizados y utilizados de manera comoda por
los nifios, al tiempo que se fortalecia la
experiencia de usuario mediante una presentacion
atractiva y coherente con la narrativa de la
leyenda.
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4.4 Propuesta de valor

La propuesta de valor de Tayta Imbabura y Mama
Cotacachi radica en la creacion de un sistema
editorial infantil que combina patrimonio cultural,
ilustracion, disefio editorial y recursos interactivos
para acercar a los nifilos imbaburefios a una de las
leyendas mas representativas de su territorio. A
diferencia de otros materiales infantiles disponibles
en el mercado, la propuesta no se limita unicamente
a la narracion de una historia, sino que transforma
un relato perteneciente a la tradicion oral en una
experiencia de aprendizaje visual, cultural y
participativa.

La innovacion del proyecto se encuentra en la
adaptacion de una leyenda recopilada directamente
de adultos mayores de la provincia de Imbabura,
permitiendo preservar conocimientos transmitidos
oralmente y acercarlos a las nuevas generaciones
mediante un lenguaje accesible para nifos de
segundo y tercer grado de educaciéon basica
elemental. De esta manera, el disefio funciona
como un puente entre la memoria cultural y el
publico infantil.

Asimismo, la propuesta incorpora elementos
graficos construidos a partir de referentes culturales
reales de la provincia, como la vestimenta
tradicional de Otavalo y Cotacachi, la flora
representativa utilizada en el Pawkar Raymi, la
geografia de los volcanes Imbabura y Cotacachi, y
diversos elementos identitarios del territorio. Esto
fortalece el reconocimiento y valoracion del
patrimonio cultural local desde edades tempranas.

Otro aspecto diferenciador es la integracion de
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recursos complementarios que amplian la
experiencia de lectura. El mapa ilustrado, los
posters, los stickers recortables, las coronas y el
empaque interactivo permiten que los nifios no
solo lean la historia, sino que también jueguen,
exploren y establezcan una relacion mas cercana
con los personajes y con la identidad cultural
imbaburena. Esta combinacion de recursos
transforma la lectura en wuna experiencia
multisensorial y participativa.

Finalmente, la propuesta resulta efectiva porque
adapta tanto el contenido textual como los
elementos visuales a las capacidades cognitivas y
de lectura del publico objetivo, utilizando
parrafos breves, ilustraciones expresivas, colores
armoénicos y una estructura editorial disenada
especificamente para facilitar la comprension y
mantener el interés de los nifios.

Presupuesto de disefio del proyecto

Para la elaboracion del presupuesto referencial
del proyecto se tom6 como base el Tarifario
Modelo 2025-2026 del Colegio de Disefiadores
Profesionales  Autdénomos del Ecuador,
documento que establece valores orientativos
para servicios profesionales de disefio grafico,
ilustracion, disefio editorial y comunicacion
visual. A partir de esta referencia se realizd una
adaptacion  considerando  las  actividades
especificas  desarrolladas en el proyecto,
incluyendo investigacion, entrevistas, adaptacion
narrativa, ilustracion, disefio editorial, validacion
y desarrollo de productos complementarios
(Colegio de  Disefiadores  Profesionales
Autonomos del Ecuador [CDPA], 2025).



El presente presupuesto tiene
como finalidad establecer el valor
economico referencial del proceso
de disefio desarrollado para el
proyecto editorial infantil Tayta
Imbabura y Mama Cotacachi.
Debido a que el presente proyecto
integra  diversas  areas  de
especializacion, el presupuesto fue
adaptado para incluir actividades
que forman parte del proceso
metodoldgico y creativo, tales
como investigacion documental,
entrevistas a adultos mayores,
analisis de informacion,
adaptacion de la narrativa, disefio
editorial, 1ilustracion, validacion
con usuarios infantiles, desarrollo
de productos complementarios y
disefio de empaque. De esta
manera, el desglose permite
visualizar de forma integral el
alcance profesional del proyecto y
el valor correspondiente a cada
etapa de desarrollo.

Los valores presentados
corresponden exclusivamente a
honorarios  profesionales  por
servicios de disefio y desarrollo
creativo. Los costos asociados a
impresion, materiales, acabados y
produccion fisica se presentan
posteriormente en un apartado
independiente, ademas del costo
de produccion por millar.

Tabla 11

Investigacion y levantamiento de informacion.

Valor
Servicio Cantidad | Unitario Subtotal (USD)
(USD)

Plani i0
Planificacion de 100 100
investigacion

. . 30 30
Diseflo de instrumentos
de investigacion
Entrevistas a adultos 20 40
mayores
T o

ransgrlpClon de 10 20
entrevistas

100 100

Focus group con nifios
Analisis e
interpretacion de 100 100
resultados
Investigacion 300 300
documental y referentes
Subtotal Investigacion 690

Nota. Elaboracién propia.
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Tabla 12

Desarrollo narrativo y adaptacion de la leyenda.

Valor
Servicio Cantidad Unitario Subtotal (USD)
(USD)

Adaptacid 1

dap ac%on de. a 100 100
leyenda infantil
Primer borrador
narrativo 50 50
Segun‘do borrador 150 150
narrativo
Correccion pedagdgica 100 100
Correc,cmn gramatical y 20 20
ortografica
Corref:c.lf)n de Sll’lté.lXIS 150 150
y particion de sentido

ion final de 1
Verspn nal de la 100 100
narrativa
Subtotal Narrativa
670

Nota. Elaboracion propia.
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Diserno editorial.

Valor

Subtotal

Servicio Cantidad | Unitario (U“SD)

(USD)
D1§6n9 de reticula 200 200
editorial
Di i )
! iagramacion de libro 500 500
ilustrado
Disefio de portada y 100 100
contraportada
D1:'clg.ramac.10n .de 30 30
créditos editoriales
Diagramacion de nota 30 30
de autora
Ajustes editoriales 50 50
finales
Subtotal Editorial 210

Nota. Elaboracion propia.

174|



Tabla 14

Diserio e ilustracion.
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Servicio

Cantidad

Valor
Unitario
(USD)

Subtotal
(USD)

Disefio/ bocetaje
de personajes y
escenarios

14 pliegos

50

700

Tlustracion final
de personajes y
escenarios

14 pliegos

100

1.4

Disefio/ bocetaje
de Mapa

43 elementos

430

Ilustracion final
de Mapa

43 elementos

20

860

Disefio/ bocetaje
de coronas

2 coronas

10

20

Tlustracion final
de coronas

2 coronas

20

40

Disefio/ bocetaje
de stickers

4 pliegos

Tlustracion final
de stickers

4 pliegos

Disefio/ bocetaje
de posters

2 posters

10

20

Tlustracion final
de posters

2 posters

20

40

Disefio/ bocetaje
de empaque

30

30

Ilustracién final
de empaque

100

100

[lustracion final
de Portada y
contraportada

50

50

Subtotal
Tustracién

3,706

Nota. Elaboracion propia.




Tabla 15

Magquetacion.

Nota.

Valor Subtotal
Servicio Cantidad Unitario (USD)
(USD)
Port
ortada 'y 50 50
contraportada
Portada 50 50
empaque
Disefio
1nter19r y 20 20
exterior
empaque
Libro 14. 20 280
pliegos
2
Coronas 10 20
coronas
. 4
Stickers 5 20
planchas
2
Posters 5 10
posters
Subtotal 3 450
Maquetacion

Elaboracién propia.
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Tabla 16

Validacion y testeo.
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Servicio

Cantidad

Valor
Unitario
(USD)

Subtotal
(USD)

Disefio de ficha
de observacion

10

10

Aplicacion de
pruebas de
usuario

20

Analisis de
resultados

10

10

Subtotal
Validacion

40

Nota. Elaboracion propia.




Tabla 17

Direccion creativa y gestion del proyecto.

Servicio

Cantidad

Valor
Unitario
(USD)

Subtotal
(USD)

Direccion
creativa general

500

500

Coordinacién de
especialistas

150

150

Gestion 'y
seguimiento del
proyecto

200

200

Subtotal
Validacion

850

Nota. Elaboracion propia.
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Tabla 18

Resumen General.
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Valor

Are

i (USD)
Investigacion y
levantamiento de 690
informacion
Desarrollo narrativo y
adaptacion de la 670
leyenda
Diseflo editorial 910
Disefio € ilustracion 3,706
Magquetacion 450
Validacion y testeo 40
Direccion creativa y

. 850
gestion del proyecto
TOTAL PROYECTO 7,316

Nota. Elaboracién propia.




Costos de produccion y prototipado

Corresponde a los costos cobrados por impresion, maquetacion y elaboracion fisica de los productos.

Tabla 19

Costos de produccion y prototipado

Elemento

Valor (USD)

Impresion laser libro AS couché 150
g, portada rigida

50

Impresion laser mapa A3 cartulina
plegable con grafado brillante

Impresion laser 2 posters A3
cartulina plegable con grafado
brillante

3c/lu=6

Impresion laser stickers 4 planchas
en polipropileno adhesivo con
laminado brillante

3cu=12

Impresion laser coronas 64 x 18 cm
cartulina plegable con grafado
brillante

5chu=10

Impresion y elaboracion de caja
personalizada

60

Maquetacion y acabados

160

Total produccion prototipo

301

Nota. Elaboracion propia.
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Tabla 20

Costos de produccion por millar.

‘Valor ‘Valor
Especificaciones Cantidad unitario total
Producto (USD) (USD)
A3, portada rigida brillante,
Libro interior couché brillante 150 1000 3,20 c/u 3200
g, encuadernado cosido
4000
Stickers (4 A5, en polipropileno adhesivo
. . 0,60 c/u 240
planchas) con laminado brillante
A3 lina plegabl 2000
, cart
Posters 2 cartulina piegable con 0,30 c/u 600
grafado brillante
' — 1000
A3, cartulina plegable con
Mapa grafado brillante 0,32 320
64 x 18 cm, cartulina 2000
Coronas 2 plegable con grafado 0,78 c/u 1560
brillante
1000
Empague Caja impresa 35 x 25 x 7 cm 9.8 9800
personalizado
TOTAL PRODUCCION 15720
POR MILLAR

Nota. Elaboracion propia con datos y precios establecidos por Editorial Patria.

Los costos de produccion  presentados seleccionados, el volumen de produccion y las
corresponden a una estimacion referencial para un condiciones del mercado al momento de su
tiraje de 1000 unidades del sistema editorial fabricacion.

completo. Los valores pueden variar de acuerdo

con el proveedor de impresion, los acabados
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5. Validacion y Resultados

5.1 Pruebas de usuario / Testeo

Con el proposito de validar la propuesta
editorial  desarrollada, se realizaron
pruebas de usuario con cuatro nifios
pertenecientes al rango de edad
establecido como publico objetivo del
proyecto de la Unidad Educativa *“ Alberto
Enriquez ”. Los participantes estuvieron
conformados por un nifio de 6 afios, dos
nifios de 7 afios y un nifio de 8 afios.
Durante las sesiones se observd la
interaccion de los participantes con el libro
ilustrado, evaluando aspectos relacionados
con la comprension de la historia, el
interés generado por las ilustraciones, la
facilidad de uso del material y el nivel de
aceptacion general de la propuesta.

Para la recoleccion de informacion se
utilizo6 una ficha de observacion
estructurada que permitid registrar
comportamientos, reacciones emocionales
y respuestas frente a los diferentes
componentes del sistema editorial.
Adicionalmente, al finalizar la interaccion
se realizaron preguntas breves para
comprobar la comprension de la narrativa

VALIDACION Y

y conocer la percepcion de los usuarios
respecto a los personajes y contenido de
la historia.

Resultados generales

Los cuatro participantes mostraron
interés por el libro desde el primer
contacto, prestando especial atencion a
las ilustraciones de Tayta Imbabura y
Mama Cotacachi. Durante la lectura se
observd que los nifios mantenian la
atencion en las imagenes mientras
seguian la narracidn, identificando con
facilidad a los personajes principales y
comprendiendo la relacién afectiva
existente entre ambos.

Las ilustraciones fueron uno de los
elementos mejor valorados por los
participantes, quienes manifestaron
agrado por las expresiones de los
personajes, los escenarios naturales y
los colores utilizados. Asimismo, el
corazon presente en Tayta Imbabura fue
reconocido por todos los nifios como un
simbolo relacionado con el amor que
siente por Mama Cotacachi,
evidenciando una adecuada
comprension del mensaje central de la
historia.

VALIDACION Y RESULTADOS

S0dviins3id
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En términos generales, la prueba permitid verificar que la propuesta cumple con los objetivos
planteados, logrando comunicar la leyenda de manera comprensible para el publico infantil y generando
interés por los personajes, el territorio y los elementos culturales representados dentro de la obra.

Proyecto: Libro ilustrado infantil Tayta Imbabura y Mama Cotacachi

Participante: Participante I
Edad: 6 afos

Fecha: 23-06-2026
Tabla 21

Ficha de observacion de usuario 1

Criterio observado Si No

Sonrid durante la lectura

Mostro interés al recibir el libro

Observo detenidamente las ilustraciones

Manipuld el libro con facilidad

Mantuvo la atencion durante la lectura

Mostr6 curiosidad por los personajes

Identifico a Tayta Imbabura

Identifico a Mama Cotacachi

Comprendio la historia general

S ol o B Ol o o D D B

Reconoci6 el corazon de Tayta Imbabura

Relaciond los personajes como seres de

P

naturaleza

P

Particip6 activamente durante la interaccion

Realizo preguntas sobre la historia

Expres6 emociones positivas hacia los
personajes

Solicitd volver a observar alguna pagina X

Mostro dificultad para comprender alguna parte X

Recomendo o expreso deseo de conservar el

material

Nota. Elaboracion propia
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Preguntas posteriores a la lectura

1. JRecuerda como se llamaban los personajes de la historia?
Si
2. .Qué fue lo que mas te gusto?

Apariencia de Tayta Imbabura

3. .Qué personaje te gustéo mas? ;Por qué?

Tayta Imbabura, su poncho

4. . Te gustaria volver a leer esta historia?

Si
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Figura 213 Figura 214

Imagen de ficha de observacion 1 original. Imagen de ficha de observacion 1 original.

Nota. Elaboracion propia. Nota. Elaboracion propia.
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Figura 215

Imagen de Testeo con participante 1.

Nota. Elaboracion propia.
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Ficha de observacion de usuario 2

Proyecto: Libro ilustrado infantil Tayta Imbabura y Mama Cotacachi

Participante: Participante 2
Edad: 7 afios
Fecha: 23-06-2026

Tabla 22 Ficha de observacién de usuario 2.

Criterio observado

Si

Sonri6 durante la lectura

Mostré interés al recibir el libro

Observo detenidamente las ilustraciones

Manipulo6 el libro con facilidad

Mantuvo la atencion durante la lectura

Mostr6 curiosidad por los personajes

Identificé a Tayta Imbabura

Identific6 a Mama Cotacachi

Comprendio la historia general

Reconoci6 el corazon de Tayta Imbabura

ol ol Bl Kol Kol ol ol Ko Ko Ko

Relaciono los personajes como seres de
naturaleza

>

Particip6 activamente durante la interaccion x

Realiz6 preguntas sobre la historia

Expreso emociones positivas hacia los
personajes

Solicito volver a observar alguna pagina

Mostro dificultad para comprender alguna
parte

Recomend6 o expresd deseo de conservar el

material

Nota. Elaboracion propia.
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Preguntas posteriores a la lectura

1. JRecuerda como se llamaban los personajes de la historia?
Si

2. .Qué fue lo que mas te gusto?

Las flores

3. .Qué personaje te gusto mas? ;Por qué?

Mama Cotacachi, su nieve en la cabeza

4. . Te gustaria volver a leer esta historia?

Si
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Figura 216 Figura 217

1 de ficha de ob. ion 2 original.
Imagen de ficha de observacion 2 original. magen de ficha de observacion 2 origina

Nota. Elaboracion propia.

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 218

Imagen de Testeo con participante 2.

Nota. Elaboracion propia.
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Ficha de observacion de usuario 3

Proyecto: Libro ilustrado infantil Tayta Imbabura y Mama Cotacachi

Participante: Participante 3
Edad: 7 afios

Fecha: 23-06-2026

Tabla 23  Ficha de observacion de usuario 3

Clriterio observado

No

Sonri6 durante la lectura

Mostrd interés al recibir el libro

Observo detenidamente las ilustraciones

Manipul el libro con facilidad

Mantuvo la atencion durante la lectura

Mostro curiosidad por los personajes

Identifico a Tayta Imbabura

Identific6 a Mama Cotacachi

Comprendio la historia general

Reconoci6 el corazon de Tayta Imbabura

Relaciond los personajes con volcanes

S o ol Kol o Ko ol IcH Kol Ko Ko

Particip6 activamente durante la interaccion x

Realiz6 preguntas sobre la historia

Expres6 emociones positivas hacia los
personajes

Solicit6 volver a observar alguna pagina

Mostr6 dificultad para comprender alguna
parte

Recomendo o expreso deseo de conservar el
material

Nota. Elaboracion propia.
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Preguntas posteriores a la lectura

1. (Recuerda como se llamaban los personajes de la historia?
Si
2. ,Qué fue lo que mas te gusto?

Vestimenta de Mama Cotacachi

3. ,Qué personaje te gusto mas? ;Por qué?

Mama Cotacachi, por su vestimenta

4. JPor qué Tayta Imbabura tiene un corazon?

Para demostrar amor a Mama Cotacachi

S. . Te gustaria volver a leer esta historia?

Si

192|



Figura 219 Figura 220

Imagen de ficha de observacion 3 original. Imagen de ficha de observacion 3 original.

Nota. Elaboracion propia. Nota. Elaboracion propia.
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Figura 221

Imagen de Testeo con participante 3.

Nota. Elaboracion propia.
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Ficha de observacion de usuario 4

Proyecto: Libro ilustrado infantil Tayta Imbabura y Mama Cotacachi
Participante: Participante 4

Edad: 8 afios

Fecha: 23-06-2026

Tabla 24 Ficha de observacion de usuario 4.

Criterio observado Si No
Sonri6 durante la lectura
Mostr6 interés al recibir el libro
Observo detenidamente las
ilustraciones *
Manipul6 el libro con facilidad X
Mantuvo la atencion durante la
lectura *
Mostré curiosidad por los personajes X
Identifico a Tayta Imbabura
Identifico a Mama Cotacachi
Comprendio la historia general X
Reconocio el corazon de Tayta
Imbabura *
Relacion6 los personajes con
volcanes x
Participo activamente durante la X
interaccion
Realiz6 preguntas sobre la historia X
Expres6 emociones positivas hacia
los personajes *
Solicito volver a observar alguna
pagina *
Mostro dificultad para comprender
Recomendd o expreso deseo de
conservar el material *

Nota. Elaboracion propia.
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Preguntas posteriores a la lectura

1. JRecuerda como se llamaban los personajes de la historia?
Si
2. .Qué fue lo que mas te gusto?

La forma de las nubes, los colores y textura de ilustraciones

3. . Qué personaje te gusto mas? ;Por qué?

Tayta Imbabura, porque provoca abrazarlo

4. JPor qué Tayta Imbabura tiene un corazon?

Para que Mama Cotacachi y su tierra recuerde su amor

. Te gustaria volver a leer esta historia?

Si
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Figura 222 Figura 223

Imagen de ficha de observacion 4 original. Imagen de ficha de observacién 4 original

Nota. Elaboracién propia.

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 224

Imagen de Testeo con participante 4.

Nota. Elaboracion propia.
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5.2 Analisis de impacto

Evaluacion del cumplimiento de los objetivos
planteados inicialmente

El presente proyecto tuvo como finalidad
desarrollar un libro ilustrado infantil basado en la
leyenda imbaburefia de Tayta Imbabura y Mama
Cotacachi, adaptando un relato perteneciente a la
tradicion oral para acercarlo a nifios de segundo y
tercer grado de educacion basica mediante
recursos editoriales, ilustrativos y ludicos. A partir
de las diferentes etapas metodologicas
desarrolladas, se evidencia un cumplimiento
satisfactorio de los objetivos planteados
inicialmente.

En relacion con el objetivo de recopilar y analizar
la leyenda desde la tradicion oral, se realizaron
entrevistas a adultos mayores de la provincia de
Imbabura, permitiendo identificar las principales
versiones del relato y los elementos simbolicos
mas relevantes. Esta informacion sirviéo como base
para la construccion de una narrativa adaptada al
publico infantil, conservando los aspectos
culturales esenciales de la leyenda.

Respecto al objetivo de adaptar el contenido
narrativo para nifos de segundo y tercer grado de
educacion basica, se desarrollaron multiples
versiones del texto que fueron revisadas por
especialistas en pedagogia, editorial y correccion
de estilo. Como resultado, se obtuvo una historia
con una estructura clara, vocabulario accesible y
una distribucion textual adecuada para la edad de
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los lectores, favoreciendo la comprension y el
seguimiento de la narracion.

En cuanto al objetivo de disefiar personajes y
escenarios basados en referentes culturales y
naturales de Imbabura, se logr6é desarrollar una
propuesta visual fundamentada en elementos

identitarios de la provincia. Los personajes
incorporan caracteristicas inspiradas en los
volcanes Imbabura y Cotacachi, asi como

elementos de la vestimenta tradicional, la flora
local y la geografia de la region, fortaleciendo el
vinculo entre la narrativa y el contexto cultural del
territorio.

De igual manera, se cumplio el objetivo de disefar
un sistema editorial integral mediante la creacion
de un libro ilustrado acompanado de recursos
complementarios como mapa conceptual, posters,
stickers, coronas y empaque. Estos elementos
amplian la experiencia de lectura y promueven la
interaccion del usuario con la historia mas allé del
formato tradicional del libro.

Finalmente, el objetivo de validar la propuesta con
usuarios reales fue alcanzado mediante pruebas
realizadas con nifios pertenecientes al rango de
edad definido. Los resultados obtenidos
evidenciaron interés por las ilustraciones y
comprension general de la historia. Estas
observaciones permitieron confirmar la pertinencia
de la propuesta para el publico objetivo y verificar
el cumplimiento de los objetivos comunicacionales
y educativos planteados durante el proyecto.

En términos generales, el proyecto logrd
transformar una leyenda de tradicion oral en un



producto editorial ilustrado que contribuye a la
difusion del patrimonio cultural imbaburefio,
fortalece el reconocimiento de elementos
identitarios locales y promueve experiencias de
lectura significativas para el publico infantil.
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

CONCLUSIONES
Y RECOMENDACIONES

6. Conclusiones y recomendaciones

6.1 Conclusiones

El proyecto permiti6 recopilar, analizar y adaptar
la leyenda de Tayta Imbabura y Mama Cotacachi,
originalmente transmitida mediante tradicion oral,
transforméndola en un libro ilustrado infantil
dirigido a nifios de segundo y tercer grado de
educacion bésica. Este proceso contribuyd a
preservar y difundir una manifestacion del
patrimonio cultural inmaterial de la provincia de
Imbabura mediante un lenguaje accesible para el
publico infantil.

La adaptacion narrativa realizada a partir de
entrevistas con adultos mayores y la validacion
con especialistas permiti6é desarrollar una historia
comprensible para los nifios, manteniendo los
elementos  simbolicos 'y  culturales mas
representativos de la leyenda original. De esta
manera, se logro equilibrar el valor patrimonial
del relato con las necesidades de comprension
propias de la edad del publico objetivo.

El disefio de los personajes, escenarios y recursos
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graficos se fundamento6 en elementos geograficos,
naturales y culturales de la provincia de Imbabura,
fortaleciendo la identidad visual de la propuesta y
promoviendo el reconocimiento de referentes
locales por parte de los lectores.

La aplicacion de principios editoriales,
ilustrativos y pedagogicos permiti6 desarrollar un
producto adecuado para el puablico infantil,
favoreciendo la lectura mediante una distribucion
equilibrada entre texto e imagen, una narrativa
visual clara y una cromatica coherente con el
contexto cultural representado.

Los recursos complementarios disefiados, como el
mapa conceptual, posters, stickers, coronas y
empaque, ampliaron la experiencia de interaccion
con la historia, convirtiendo el proyecto en una
propuesta editorial integral que fomenta la
participacion activa del nifio mas alla de la lectura
convencional.

Los resultados obtenidos durante la validacion
con usuarios demostraron una respuesta positiva
hacia las ilustraciones, los personajes y los
elementos complementarios, evidenciando interés
por la historia y una adecuada comprension del
contenido narrativo. Esto permitié verificar el



cumplimiento de los objetivos comunicacionales
y educativos planteados al inicio del proyecto.

En términos generales, la propuesta logro
responder a la necesidad de generar recursos
editoriales infantiles basados en el patrimonio
cultural de Imbabura, ofreciendo una alternativa
que contribuye a la preservacion, difusion y
valoracion de las leyendas tradicionales de la
provincia entre las nuevas generaciones.

6.1 Recomendaciones

Se recomienda ampliar la propuesta mediante la
creacion de nuevos libros ilustrados basados en
otras leyendas, mitos y tradiciones orales de la
provincia de Imbabura, como las que fueron
mencionadas anteriormente, con el fin de
conformar una coleccion editorial que contribuya
a la preservacion del patrimonio cultural local.

Para futuras aplicaciones, se sugiere implementar
el proyecto en instituciones educativas de la
provincia, permitiendo evaluar su impacto
pedagdgico en procesos relacionados con lectura,
comprension  lectora, identidad cultural y
aprendizaje significativo.

Se recomienda desarrollar versiones digitales e
interactivas del libro que incorporen recursos
audiovisuales, narraciones sonoras o actividades
complementarias, facilitando su acceso a un
publico mas amplio y adaptandose a los habitos de
consumo actuales de los nifios.

Como estrategia de escalabilidad, la propuesta
podria ser adaptada a otros contextos culturales
del Ecuador, aplicando la misma metodologia de
investigacion, adaptacion narrativa e ilustracion
para rescatar leyendas representativas de
diferentes regiones del pais.

Se recomienda fortalecer futuras versiones del
proyecto mediante procesos de validacion con
muestras mas amplias de usuarios infantiles,
docentes 'y especialistas en educacion,
permitiendo obtener informacion adicional para
optimizar aspectos narrativos, visuales 'y
editoriales.

Finalmente, se sugiere establecer alianzas con
instituciones culturales, educativas y
gubernamentales para facilitar la produccion,
distribucion y difusion de este tipo de materiales,
favoreciendo el acceso de nifios y comunidades a
contenidos que promuevan el conocimiento y
valoracion del patrimonio cultural ecuatoriano.

Reflexion final

La tradicion oral constituye uno de los principales
medios de transmision de la memoria colectiva de
los pueblos. A través de leyendas, relatos y
narraciones transmitidas de generaciéon en
generacion, se conservan conocimientos, valores,
creencias y formas de interpretar el territorio. Sin
embargo, muchos de estos relatos enfrentan
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actualmente el riesgo de desaparecer debido a los
cambios culturales y a la disminucion de los
espacios de transmision intergeneracional.

En este contexto, el presente proyecto busco
contribuir a la preservacion y difusion de la
leyenda de Tayta Imbabura y Mama Cotacachi
mediante un lenguaje visual y editorial adaptado al
publico infantil. La propuesta permitid
transformar un relato de tradicion oral en una
experiencia de lectura, aprendizaje e interaccion,
fortaleciendo el vinculo entre los nifos y el
patrimonio cultural de la provincia de Imbabura.

Mas alla de la creacion de un libro ilustrado, este
proyecto representa una oportunidad para
revalorizar las historias que forman parte de la
identidad local y demostrar el potencial del disefio
grafico como herramienta de conservacion
cultural. De esta manera, se espera que la
propuesta motive futuras iniciativas orientadas al
rescate de leyendas, saberes y manifestaciones
culturales que constituyen parte fundamental de la
memoria e identidad de las comunidades
ecuatorianas.

Asi como Tayta Imbabura y Mama Cotacachi
continian observando y protegiendo la tierra
imbaburefia, esta propuesta busca que su historia
permanezca viva en la memoria de las nuevas
generaciones, fortaleciendo el reconocimiento y
valoracion del patrimonio cultural de Imbabura a
través de la lectura, la ilustracion y el disefio.
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Declaracion sobre el uso de

artificial

inteligencia

Para la elaboracion de la presente tesis se
utilizaron herramientas de inteligencia artificial
generativa como apoyo en tareas de correccion
ortografica, revision gramatical, mejora de la
redaccion académica y optimizacion de la claridad
expositiva de algunos textos. Estas herramientas
fueron empleadas unicamente como asistencia
lingtiistica y editorial.

La conceptualizacion, investigacion, andlisis,
desarrollo  metodologico, interpretacion  de
resultados, toma de decisiones y produccion de los
contenidos académicos y graficos corresponden
integramente a la autora. El uso de inteligencia
artificial no sustituy6 el criterio académico, la
autoria intelectual ni la responsabilidad sobre el
contenido presentado en este trabajo.



envejecieron y cada uno pues frente a frente el
uno cuidaba, cuidaban sus parajes, cuidaban su
naturaleza.

(1:13) Manuel Imbabura es un imponente cerro
que se lo mira pues como levantar sus hombros y
acariciar a toda la provincia. (1:27) Y Mama
Cotacachi es como una mujer con unas curvas,
con unos picachos. (1:39) Es un paisaje muy
hermoso que se lo ve especialmente en las noches
de luna.

(1:48) Se le ve todo el perfil como si fuera
curvilinea. Es hermoso. (1:54) Y como un gesto
de amor inmortal, Taita Imbabura se hizo un
corazon para que siempre lo pueda admirar Mama
Cotacachi.

(2:19) Esta es la historia de Taita Imbabura y
Mama Cotacachi. (2:26) ;Tal vez sabe alguna otra
leyenda? (2:30) Bueno, le podria contar otra
leyenda sobre el tren. (2:38) Hace unos tantos
afios que venia el tren desde Quito a la ciudad de
Ibarra.

(2:46) Era tan hermoso verle al tren que ya a la
distancia se le oia como un pito muy bonito, muy
sonoro. (2:57) Y ya llegaba pues a nuestra tierra,
pero a una distancia de unos mil metros se
observaba que se estacionaba. (3:09) Y mis
abuelitos contaban igualmente que se estacionaba

ANEXO

Entrevista 1. Anexo 1. Martha Fraiceda Chavez
Morales

Transcripcion de entrevista

(0:02) Buenas tardes Martita, muchas gracias por
su tiempo. (0:06) ;Podria comenzar diciéndome su
nombre completo? (0:10) Marta Fraizeda Chavez
Morales. (0:13) ;Su edad? (0:14) 74 afios.

(0:16) ;(Donde nacié? (0:18) En la ciudad de
Atuntaqui, de la provincia de Imbabura. (0:23) ;Y
cuantos anos ha vivido en Imbabura? (0:25) Toda
mi vida. (0:28) ;Y en qué lugar ha vivido
especificamente? (0:31) En la parroquia de
Andrade Marin, del Cantén Antonio Ante.

(0:36) ;Y antes de empezar con las leyendas,
(donde las escuchd o quién se las contd? (0:44)
Bueno, esta historia que voy a contar, (0:49) lo
hicieron mis abuelitos cuando era nifia.

(0:02) Se decia antes que las montafas eran
gigantes. (0:10) Uno de ellos es Manuel Imbabura
y Maria Isabel Cotacachi. (0:20) Manuel enviaba
a Maria Isabela las nubes como sefial de amor.

(0:31) Y ella les respondia con el brillo de sus
nieves a su consentido Manuel. (0:42) Los dos se
amaron y convirtiéndose en Taita Imbabura y
Mama Cotacachi. (0:52) Con el pasar de los afios
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(5:48) Concentraba a mas de unos 900 a 1000
trabajadores. (5:57) De todo el canton inclusive de
la ciudad de Ibarra de la parroquia San Antonio de
Ibarra acudian bastantes trabajadores. (6:08) Habia
muchas areas de trabajo de tejeduria, de hilaturas.

(6:18) Les oia a mis familiares, ahi trabajéo mi papa
y le oia mucho de la algodonera. (6:26) Todos mis
familiares trabajaron ahi, mi abuelito, muchos tios.
(6:38) Con el tiempo que ya iban falleciendo mucha
gente de esa trabajadora.

(6:45) Pero escuchaban las maquinas que seguian
vibrando, seguian trabajando, seguian con ese ruido
de fabrica. (6:55) Mientras ya no existian las
personas, pero era como encantado y en cierto modo
era novedad, (7:04) pero a la vez un poco de miedo
porque no habia nadie y seguian sonando toda la
fabrica. (7:15) Era muy lindo en ese tiempo de
existencia de la fabrica.

(7:20) Actualmente es un museo donde han
recopilado esas maquinarias antiguas que traian
desde Alemania. (7:33) Traian esas maquinarias.
(7:37) Era muy bonito en mi nifiez, como cada fin de
semana salian los trabajadores y nosotros contentos
(7:47) que les pagaban semanalmente y acudiamos
a ver ami papay nos compraban confites, (7:57) nos
compraban unas bolas de caramelos y era la
felicidad més grande tener esos dulces.

(8:06) Si, esa es la historia de la fabrica Imbabura
que hasta ahora existe en local, (8:16) mas no como
fabrica sino como museo de turismo. (8:22) Muchas
gracias, Martita por sus historias. (8:26) Gracias
Gaelita, a usted.
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ahi para beber agua.

(3:18) Y como era pues a vapor, entonces tenia
que alimentarse para poder continuar con su
recorrido hasta la ciudad de Ibarra. (3:34) En
donde bebia el agua era un pozo bien grande que
se concentraba el agua para suministrarle al tren.
(3:54) Luego nosotros como pequefios pues
emocionados del tren, corriamos a ubicarnos
entre hermanos debajo de un puente (4:05) y le
mirabamos que pasaba pues todas sus ruedas en
llamas.

(4:11) Y un sonido hermoso que iba dejando el
eco que pasaba el tren. (4:23) En la actualidad si
existe ese pozo de agua, pero como que quedo
encantado es algo misterioso. (4:32) Que claro
los antepasados dicen no acercarse a ese pozo.

(4:37) Sin embargo pues unos jovenes de
curiosidad fueron a banarse, pero uno de ellos se
ahogd. (4:46) Esa es la leyenda. (4:47) Y se
perdi6 durante varios afios el pasar del tren, pero
ultimamente ha reiniciado su recorrido.

(5:03) Es muy pintoresco ver, hacen sus turnos
durante la noche también. (5:09) Inclusive
tienen guias, acuden muchos turistas y llegan
desde Ibarra hasta la parroquia de Andrade
Marin (5:21) en donde existe la fabrica textil
Imbabura. (5:29) Ahora de la fabrica textil
Imbabura acuden bastante gente a mirar de
como fue hace mas de 100 afios (5:40) en donde
pues esta fabrica era la mejor textileria a nivel
nacional.



sabe parecer helado. (1:52) Pero la Cotacachi, si,
pues casi siempre nevada en dias de invierno.

(1:59) Siempre esté la nieve. (2:01) Y en verano se
le ve a si mismo tomate, tomate. (2:04) Hasta las
grietas.

(2:07) Vivimos en medio de los dos cerros. (2:11)
Pero ahora son apagados. (2:17) Sin embargo,
como saben decir, monitorean.

(2:22) Porque en otras partes dicen que se
reactivan. (2:26) A los 120, 150 afios que se
reactivan. (2:31) Y este si ha sido en afos atras
activo.

(2:36) Por eso es el terremoto de Imbabura hace
afos. (2:40) Hace afios hubo terremoto.

(2:42) Hace anos. (2:43) No recuerdo cuantos.
(2:45) Pero ha habido el terremoto de Imbabura.

(2:48) Donde se destruyo Ibarra. (2:51) Se
destruy¢ Ibarra. (2:53) Y por eso ahora se llama la
ciudad blanca.

(2:56) Porque fue reconstruido. (2:59) ;Hace
cuanto tiempo fue eso? (3:02) Uy, ain no
existiamos nosotros. (3:04) Se ha escuchado en los
aniversarios de Ibarra.

(3:14) Que dicen, el terremoto de Imbabura, saben
decir. (3:19) Pero muchos afios atras. (3:23) Por
eso dicen que ya son mas de 100 afios que es
pasivo.

(3:31) Apagado. (3:36)

(0:00) Lo primero que le impact6 a ¢l al ir a
Andrade Marin a conocer mi casa, era el cerro.
(0:10) El se impacto, que en paz descanse. (0:14)
Yo me acuerdo tan clarito que, dice, como esa vez
estaba asi, era noche, era dia de verano.

(0:22) Y en dia de verano se le ve hasta las
grietas, se le ve hasta lo mas profundo del cerro,
(0:31) que cuando esta con nubes, pues no. (0:34)
Y dice, ve el cerro ;Como ha sido aqui? (0:40)
Parece, dice, una cosota asi, dice. (0:44) Y es asi,
es asi la corona y asi.

(0:48) Como que tiene hombros, ;no? (0:50)
Como espalda, si, como grande. (0:54) Si, como
que se levan los hombros y abraza a toda la
provincia. (1:01) Asi es.

(1:02) Y la otra se le ve femenina. (1:06)
Alargada, alargada, alargada se le ve. (1:09) Con
los piquitos.

(1:11) Y eso siempre pasa nevada, ;no? (1:16)
Claro, en dias de invierno. (1:20) En dias de
invierno si pasa. (1:24) Hay veces que se pone
blanco todito.

(1:27) ¢ Ah, si? (1:28) Y este otro si nada. (1:29)
Y este otro, si, nada. (1:32) Nada, nada.

(1:33) Casi, casi nunca. (1:36) Las nubes, si.
(1:38) A veces se pone como un helado de cono
asi embarrado.

(1:43) Asi se hace como un ventarron. (1:49) Y
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(1:55) Dice que (1:57) el Taita Imbabura era (1:59)
un joven (2:01) en esa época que cuidaba (2:03)
todos (2:05) los sembrios (2:07) veia que los rios
vayan (2:09) tranquilamente, que no sean muy
fuertes (2:11) ni que sean muy débiles. (2:13) A los
varones (2:15) los veia que trabajen bien (2:17) en
los terrenos (2:19) y las mujercitas (2:21) que se
dediquen al hogar (2:23) y todo eso. (2:25) Todo lo
que hacia ¢l tenia tiempo (2:27) para salir (2:27) a
ver el paisaje (2:30) y desde ahi (2:32) le veia a la
mama (2:36) Cotacachi (2:37) y (2:38) desde lejos
se enamoro (2:41) se enamord perdidamente (2:42)
de la (2:44) con la (2:46) mama (2:48) Cotacachi
(2:50) y decidi6 (2:52) un dia irse a visitar a ella
(2:56) cogid (2:57) flores (2:58) de los sembrios que
tenian ahi (3:01) y se fue a visitar (3:02) a la mama
(3:04) Cotacachi.

Entonces llegando (3:06) alla le entregd las flores
(3:08) y le dijo (3:10) que estaba muy enamorado
(3:12) que queria ser (3:14) esposo de ella (3:15) y
que la acepte (3:18) ella también (3:20) temblo
(3:23) un buen temblor (3:25) que temblaron las
(3:27) las tierras (3:28) y le dijo yo también (3:30)
he tenido ese gusto de querer (3:32) enamorarme y
quiero casarme (3:35) asi es que ellos se casaron
(3:37) y (3:39) Taita Imbabura (3:40) y mama
Cotacachi son los (3:43) padres de las tierras (3:45)
de Imbabura (3:47) esa es una de las (3:49) de los
(3:51) cuentos que (3:53) me han oido (3:55) y me
ha gustado (3:58) muchas gracias (3:59) Martito,
(sabe alguna (4:01) otra tal vez de alla? (4:03) si
claro (4:06) voy a contarle (4:08) de (4:09) Taita
Imbabura (4:12) si usted ve que (4:14) eran (4:15)
unos terrenos muy (4:17) en (4:18) en (4:20) la parte
que ahora es (4:22) Lagos de San Pablo (4:23) eran
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(3:43) El Imbabura es inmenso.

Entrevista 2. Anexo 2. Marco René Andrade
Cruz

Transcripcion de entrevista

(0:24) Buenos dias, Marquito, muchas gracias
(0:26) por su tiempo. (0:27) Antes de comenzar,
(me podria decir (0:30) su nombre completo, por
favor? (0:32) Mi nombre completo es Marco
Ren¢ (0:34) Andrade Cruz.

(0:35) (Su edad? (0:37) Mi edad es de 87 afios,
cumplidos (0:40) el 14 de febrero (0:42) de este
afo. (0:44) ;Y donde nacio? (0:46) Naci en
Imbabura, (0:48) ;Y cuantos afios ha vivido en
Imbabura? (0:53) En Imbabura he vivido (0:54)
como unos... (0:56) unos 50 afios (0:58)

(1:03) (Y en qué lugar (1:04) vivia alld
especificamente? (1:06) Especificamente vivi en
(1:08) Otavalo y en Atuntaqui. (1:10) En Otavalo
de nifio (1:12) y en Atuntaqui ya cuando (1:15)
me casé. (1:22) Muy bien, Marquito.

(1:24) Entonces, si quiere, ;me pueden contar
(1:26) nomas las leyendas (1:28) Claro. (1:30)
Algunas leyenditas que (1:31) se han oido (1:33)
yo también (1:34) y me han gustado. (1:37) Por
ejemplo, la leyenda (1:39) la més antigua (1:41)
es la leyenda (1:45) de (1:46) el (1:48) Taita
Imbabura (1:49) con (1:51) la mama (1:53)
Cotacachi.



te vayas (7:09) €l fue en la noche (7:11) y le saco
a ella (7:13) y comenzaron a bajar (7:16) porque
ya estaban arriba (7:17) en el cerro (7:19)
comenzaron a bajar (7:21) pero te doy la
siguiente (7:24) situacion (7:25) le dijo (7:26) vos
tienes que cogerle de los pelos (7:29) de la chica
(7:30) y no soltarle (7:32) y tampoco (7:33)
regresarle a ver (7:34) porque si le regresa a ver
(7:38) pierdes todo (7:40) y asi fue (7:41) fue y le
cogio (7:43) de los pelos en las manos (7:46) y le
arrastraba a ella (7:48) y ella salia corriendo
(7:50) por las piedras, por los espinos (7:52) y por
todo (7:54) y el solo lo veia al frente (7:56) no le
regresaba a ver a ella (7:59) y (8:00) pero como
ya la bajé de la puesta (8:02) sentia ¢l (8:03) que
ella ya comenzaba a desmayarse (8:06) y a
quedarse (8:08) pero recordaba también (8:10)
que el abuelo le habia dicho que si le regresa
(8:12) a ver (8:14) pierde todo (8:15) entonces no
le regresaba a ver (8:17) pero ya tanto fue (8:19)
bien abajo que le pasé (8:22) que ya no le (8:24)
ya no le podia arrastrar (8:26) y le regresa a ver
(8:28) al momento que le regresa (8:30) a ver, la
chica comienza (8:32) a diluirse (8:35) a hacerse
(8:306) tierra (8:38) y el (8:40) pelaje que le tenia,
los pelos (8:42) que le tenia, las trenzas que le
tenia (8:44) comienza a hacerse agua (8:46) y se
queda (8:48) y €1 (8:50) en la desesperacion pega
un chillido (8:52) terrible y se bota (8:54) picado
alla (8:55) se era tan fuerte el chillido (8:58) que
las (9:00) nubes se negrearon (9:02) y comenzo
una lluvia (9:04) pero terrible (9:06) se llenaba el
agua (9:08) los (9:11) los huecos (9:12) las (9:14)
quebradas y todo eso (9:15) y al fondo habia un
llano (9:18) muy profundo (9:20) hondo y ese
comenzo (9:22) a llenarse (9:24) y se lleno (9:27)
totalmente (9:29) esa es (9:30) la laguna de (9:31)

unos terrenos muy (4:26) fértiles (4:27) pero un afio
(4:29) se secaron (4:30) no tenian que comer (4:33)
ni ellos ni los animales (4:37) el (4:38) brujo de
(4:38) de ellos (4:42) de los pueblos de ellos (4:45)
dijo que (4:46) iba a preguntar (4:48) a los dioses
(4:49) de que es lo que esta pasando (4:53) se habia
(4:54) ido a preguntar y le llamo (4:56) a hacer una
reunion (4:57) a las gentes de ahi (5:00) que sucede
que (5:03) dice que (5:04) los dioses (5:06) le han
dicho que tienen que dar (5:08) una vida (5:09) y
botarle (5:11) al cerro (5:14) Imbabura (5:15) pero a
la nifia més bonita (5:18) que hay (5:20) se quedaron
(5:21) un poco tristes (5:23) pero dijeron es la
voluntad (5:25) de los dioses y tenemos que cumplir
(5:29) fueron todas las muchachas (5:32) las hijas
(5:34) virgenes que eran todas (5:37) y ya se
asomaban (5:39) cuando por ahi asoma una nifia
(5:44) de apellido Pacha (5:46) era una nifia (5:47)
muy bonita (5:48) con un pelo largo que le tapaba
(5:52) la espalda (5:53) unos ojos grandes (5:55) y
claros y una voz (5:57) muy carifiosa (6:00) el
(6:02) ¢l le dijo (6:03) ella es la que (6:05) tiene que
irse a (6:07) a morir a ser botada (6:11) pero habia
(6:12) un joven (6:14) Pablo (6:15) se llamaba asi
(6:18) que (6:19) al verle se qued6 enamorado
(6:23) y dijo el (6:24) como es posible que a esta
chica (6:27) le vayan a botar (6:28) en el cerro
(6:31) Imbabura (6:32) en el crater (6:33) yo tengo
que defender (6:37) le cogieron (6:38) a la chica
(6:40) las gentes (6:42) le llevaron a hacer (6:43) sus
ceremonias (6:45) y para luego botarle (6:49) el
(6:50) pregunto a su abuelito (6:52) que si puede el
irle a (6:54) salvar a la chica (6:56) y le dijo que no
(6:58) pero el insistio que quiere ir (7:00) a salvar a
la chica (7:02) insistid y insisti6 (7:03) el abuelito
(7:06) bueno le dijo (7:07) te doy permiso para que
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de que contaban (12:15) y ¢l dijo (12:18) si hay la
plata (12:19) si hay esto (12:21) yo también quiero
irme (12:25) y (12:27) decia que (12:29) las
noches sabian regar (12:31) las (12:33)
cementeras cuando les tocaba (12:36) entonces
(12:37) decia mi papa tiene que (12:39) regar esta
noche (12:42) me voy (12:43) con un amigo
(12:45) el chico se llamaba Carlos (12:47) y se fue
con un amigo (12:49) Juan (12:51) le voy a decirle
esto y le dijo (12:53) ;qué te pasa? (12:55) no
sabes que eso son (12:57) cosas de la otra vida
(12:59) no son de aqui (13:01) nos van a coger,
que es lo que nos van a (13:03) hacer a nosotros
(13:04) y el chico Carlos insistia (13:07) y insistia
(13:09) vamos, con eso vamos a tener (13:11) para
comprarnos las cosas nosotros (13:13) vamos a
tener plata (13:15) vamos a ser ricos (13:16) ya no
nos toca regar (13:19) las noches el agua (13:21)
en las cementeras ni nada (13:23) hasta que le
convencio (13:26) esa noche se fueron (13:29) al
terreno que tenian los papas (13:31) y por donde
(13:33) pasaba (13:35) esa carreta (13:37) se
fueron alla (13:39) hicieron una fogata (13:41) se
sentaron hasta que sea (13:43) la medianoche
(13:44) se quedaron dormidos (13:47) y con el
(13:49) ruido que ya venia (13:51) la carreta
(13:53) con todo eso, se despertaron (13:55) y
salieron (13:57) ala calle (13:59) a ver como es lo
que pasaba (14:01) salieron (14:03) y calladitos
estaban (14:05) ellos ahi parados como estatuas
(14:07) viendo lo que pasaba (14:09) no decian
nada (14:11) cuando ahi se les acerca (14:13) una
(14:14) uno tapado (14:17) toda la cara (14:18) y
vestido de negro totalmente (14:21) y les da
(14:22) unas espermas grandes (14:25) a cada uno
(14:27) como una y una (14:28) ellos cogidos de
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San Pablo (9:34) esta es la version que dan (9:36)
desde muy antes (9:38) todos los (9:39) de la raiz
de la antigiiedad (9:42) y estas (9:44) leyendas,
(donde escuchaba (9:46) o quién le contd? (9:48)
me escuchaba cuando (9:50) todos reuniamos con
gente mayor (9:52) con gente que (9:55) que
(9:56) sabia contar (9:57) estos cuentos (10:00)
estas leyendas (10:03) y por eso lo que (10:05) el
lago se llama San Pablo (10:07) por el chico que
quiso salvarle (10:10) a la (10:11) a la chica
(10:13) tal vez sabe mas, Maquito (10:25)
veamos, Otrita (10:26) de Ibarra (10:28) en Ibarra
(10:38) comenzaron a (10:39) a oir (10:40) que en
las noches (10:42) a la medianoche (10:44) salian
(10:46) procesiones (10:48) con una carreta
(10:50) y que sonaba (10:51) bien duro (10:54) y
ellos (10:56) decian que no hay como (10:58) salir
porque (11:00) esto es (11:01) de la otra vida
(11:04) y sonaban (11:05) la carreta (11:07) y
todo, porque (11:09) ahi habia batles en una
(11:11) carreta, habia baules (11:13) de una
madera bastante gruesa (11:15) y fina (11:17) para
que no se dafie lo que estaba dentro (11:21) y
(11:21) ;qué es lo que estaba dentro? (11:23) era
(11:26) las riquezas (11:27) que los ricos (11:29)
habian guardado y habian (11:33) sepultado
(11:33) en la tierra (11:35) escondido por un lado
y por otro (11:37) pero como ese (11:39) dinero no
(11:41) circulaba ni nada (11:44) esos (11:45)
estaban (11:47) no podian vivir (11:49) en paz
(11:50) no podian irse al cielo (11:53) ni peor, irse
al infierno (11:55) y por eso es que (11:57) ellos
salian a medianoche (11:59) a dar (12:02) esas
(12:03) esos recorridos (12:06) un chico (12:07)
bastante curioso (12:09) porque en todas partes de
la curiosidad (12:11) les oia (12:13) a los mayores



(1:21) ;Qué sucede? Que ¢l practicamente cuando
quiso regresar, ya no pudo porque se perdio del
camino. (1:32) Y sintid6 que alguien le silbaba.
(1:37) Entonces ¢l se contentd y dijo, alguien esta
aqui.

(1:41) Entonces, dice, ;Quién es? ;Quién es?
(1:44) Y oye una voz parecida a la de la mama, soy
yo. (1:49) Entonces se contentd6 mas y le silbo.
(1:53) Y la neblina era mas fuerte, mas fuerte, mas
fuerte, hasta que llegd a una parte media clara.

(2:00) En donde habia una piedra grande. (2:04) Y
encima habia sentado un nifio, pero no era ni nifio,
sino ya un mayor. (2:11) Que tenia un sombrero
grande, unos ojos que llevaban llamas, y una risa
burlona.

(2:25) Entonces ¢l le ve y le dice, quiero que me
indique por donde es el camino para regresar a mi
casa. (2:35) Si, yo te llevo. (2:37) Y le seguia
silbando.

(2:40) Y le seguia, y seguia el viento mas fuerte,
mas fuerte, y los silbidos eran mas y mas fuertes.
(2:48) Y ahi se acuerda el chico que el abuelito le
habia contado de que arriba habia un hombre
pequefio que se llama el... (3:03) ;Como se llama?
El duende. (3:09) El duende.

(3:10) El duende. (3:12) Entonces dice, este es el
duende. (3:14) Se para ¢él, porque le dijo, sigueme,
sigueme.

(3:19) Pero ya le sigui6 bastante y daba las vueltas
ahi mismo, ahi mismo, ahi mismo, ahi mismo.
(3:25) Y el camino no encontraba. (3:28) Pero €l se

esas espermas (14:30) se quedaron ahi (14:31) pasé
la carreta (14:35) ellos cayeron (14:36) ahi
entonces (14:39) al amanecer (14:40) que salieron
las gentes (14:42) ya para irse a misa (14:43) les
encuentran unos chicos (14:47) botando espuma de
la boca (14:50) y en vez de las (14:52) de las
(14:54) espelmas que les dieron (14:56) unas
canillas (14:58) grandes (14:59) de muesto (15:02)
con eso regresaron (15:04) a la casa (15:06) y
(15:07) y les dijo a los papas (15:09) que ahora si,
no han de ir nunca (15:12) mas a regar agua (15:13)
alla en los terrenos (15:16) donde ellos vivian
(15:18) eso es otro (15:22) que buenisimo (15:24)
muchas gracias (15:26) Marquito

(0:00) De un duende, que eso también era, contaban
de esos, de los duendes. (0:09) Les voy a contar de
otros mas. Este de los duendes y de las voladoras,
de las... (0:16) Brujas.

(0:17) De las brujas. (0:20) Voy a contarles de los
duendes. (0:27) En los terrenos que tenian de Ibarra
para arriba, subian a darles de comer a los
borreguitos.

(0:38) Subian en la mafiana y bajaban en la tarde.
(0:42) Un dia de esos, el que estaba dandoles de
comer, se da cuenta que un borreguito se ha subido
de mas. (0:53) Entonces tenia que irle a bajarle a
ese borrego porque no podia dejarle.

(0:58) Entonces ¢l sube, sube, sube, sube, y el
borrego también se iba para arriba, se iba para
arriba. (1:05) Y comenzo ya a bajar la neblina, pero
una neblina bastante fuerte. (1:12) Una neblina
bastante... que ya no se podia ver el camino por
donde iba.
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(0:30) El senor le insulto, le habld, saco a los
perros y le mando.

(0:38) Y el pobre iba caminando ya por ahi y en el
camino se encuentra con un sefior vestido con una
funda larga y le dice, (0:52) ;qué te pasa?, le dice.
Y dice, ;sabe qué? Estoy con hambre, sicale,
regalame un pan. (1:02) Y qué mas, este sefior de
aqui me mando6 hablando, insultando, sac6 a los
perros, casi me comen y todo eso.

(1:13) Te voy a pedir un favor, le dice, un favor
bien grande, que por donde que pases digas que
salgan de la casa (1:24) y se vayan a lo mas alto de
las montafias, porque esta noche va a haber una
explosion, asi es que avisales. (1:39) El hizo eso, y
a la noche cay6 una tempestad, pero terrible, se
perdio la hacienda, se quedaron todos y se fue a la
laguna que hoy se llama Yahuarcocha. (1:55)
Yahuarcocha, antes se llamaba solo Cocha, y le
pusieron Yahuarcocha después de la guerra de los
Incas, como los Otavalos, los Cayambis y todo que
hubo ahi.

(2:09) Y tanto hubo muertos que se tifid de sangre
todita esa laguna, por eso se llama Yahuarcocha,
que quiere decir lago de sangre. (2:31) En Ibarra
en las noches comenzaron a haber unos sonidos
como que volaban aves grandes, y salian a ver y
encontraban que eran mujeres vestidas de blanco y
abiertas las manos. (2:54) Ellos decian que eran las
brujas de Mina, de Mira, de Urcuqui y de otro
barrio que es arriba, de Pimampiro, que son brujas
que venian a volar.

(3:20) Entonces ellos veian como volaban, abiertas
las manos y vestidas de blanco, pero por ahi sali6
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para y le dice, ti no me vas a llevarme a mi casa.

(3:33) Y le dice, de aqui no sale mientras yo no
ordene. (3:39) El iba llevando unos dos palitos y se
acordd que para librarse de este duende habia que
lanzarse al suelo y con los dos palos formar una
cruz. (3:54) El se sacé el sombrero y el boton alla,
se lanz¢6 alla y una cruz.

(3:59) El duende peg6 un chillido terrible, cosa
que las nubes se fueron. (4:08) Y cuando se dio
cuenta, ¢l estaba en el camino para irse a la casa.
(4:16) Y cogid, dejo al borrego que se pierda y
bajo a la velocidad.

(4:23) Y al llegar a la casa se desmayo. (4:26) Eso.
(4:28) Dijo nunca mas vuelvo a irme yo a lanzarse
a comer a los borregos.

(4:36) ;Y sabe tal vez de qué loma era, Maquito?
(4:39) O mas o menos donde era. (4:41) ;Qué
sector? (4:42) ;Qué sector? (4:43) Aja. (4:43) El
sector es donde la loma de Ibarra para arriba, como
se llama esa loma.

(5:05) Ahi. (5:07) Aloburo es. (5:09) (Es cerca de
la laguna de Yahuarcocha eso? (5:11) Si, cerca de
la laguna.

(0:00) En el lago San Pablo, en una laguna que es
actualmente la de Yahuarcocha, era una hacienda.
(0:11) En esa hacienda era de un sefior muy rico y
por ahi pasaba un pobre que no tenia que comer,
(0:21) no tenia nada, absolutamente nada, y fue a
pedirle que le dé alguna cosita para poder comer.



Entrevista 3. Anexo 3. Licenciada en Educacion
Basica Sinthia Jakqueline Cajas Parra, docente
de segundo aiio de educacion basica en el
colegio Convenios.

Transcripcion de entrevista

(0:01) A ver, a ver Sintia, por favor, ;me puede dar
su nombre completo? (0:08) Sintia Jaqueline Cajas
Parra. (0:11) ;Usted tiene titulo de? (0:13)
Licenciada en Educacion Basica. (0:17) ;Y
trabaja? (0:20) En el Colegio Convenios.

(0:22) Ah, ya, pero ;da nifios chiquitos? (0:27) Si,
yo soy profesora de segundo de Basica de Lengua
y Literatura, Matematicas Sociales y Naturales.
(0:41) Y de séptimo de Basica también doy Lengua
y Literatura. (0:45) Ay, qué lindo! (0:47) A ver,
comencemos primero.

Yo lo que tengo son como le habia indicado antes.
(0:54) Mi proyecto de tesis estd basado en el
disefio de un libro ilustrado infantil de leyendas de
Imbabura. (1:02) Lo que quiero hacer con mi
proyecto, mas que nada, es recuperar toda esta
culturalidad, las ensefianzas que tenian los

abuelitos.
(1:13) Y asi, porque justo estd hecho de
entrevistas, entrevistas de abuelitos. (1:20)

Entonces ellos me contaron las historias, las
leyendas. (1:23) Ahi yo les fui como que
recopilando, juntandolas y adaptandole un poco
como que a, de lo que yo sé, ;no? (1:34) Como a
un poco mas, a una narrativa de un nifio.

Es un primer borrador. (2:02) De la leyenda de

alguien que decia que para mandar a esas, tenian
que salir y estirar los brazos y en esto lo formaron
como una cruz. (3:42) Asi lo hicieron, y
verdaderamente caian ellas, pero desaparecian,
pero mucha gente no queria solo eso, sino que
queria saber de donde vienen. (4:02) Entonces les
gritaban, queremos conversar con ustedes, y ellas
decian, manana vengo, y en verdad que al otro dia
venian, pero ellos ya tenian una, si hacian alguna
cosa mala ya tenian con qué defenderse, o sea
llevaban una cruz.

(4:28) Y las otras también tenian ya una cosa que
si querian hacerles algo ellos les transformaban en
gallos o en caballos, pero eso un doctor se burlaba
de lo que les contaban los mayores, se burlaba.
(4:54) Decian, esto no es asi, pero qué sucede que
este doctor se desaparecid, le buscaron por todas
partes la familia y todo eso y no lo encontraron.
(5:10) Este doctor era bien elegante, muy
distinguido, todo eso y no lo encontraron.

(5:19) Pasaron unos dos o tres afios y un amigo
pasa por cerca del cementerio, en un llano, y le ve
que estaba con un azadon trabajando. (5:37) Va,
llama a la familia, le va, avisa, la familia va, le
reconoce y le lleva. (5:49) Ahi le hacen las
curaciones y todo eso con chamanes y con todo, y
iba regresando, regresando cuando ya se puso
bien.

(6:00) Y ahi dijo que ¢l era un gallo, no era un
hombre, sino un gallo que estaba raspando la
tierra. (6:10) Y desde ahi ¢l comenzé a creer las
cosas que le contaban los mayores.
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llama mucho la atencion son las imagenes. (5:52)
Cosa que ellos primero piensen de qué va a tratar.

(5:55) (Qué crees que es el tayta, Imbabura? ;Qué
crees que es la mama? (5:57) Y darles como, ;qué
se diria? Como vida a las imagenes. (6:04)
Entonces como que estuviera la montafa
hablando, como que el corazén latiendo. (6:09)
Cosas asi que a ellos les llame la atencion y
despierten la curiosidad y también la creatividad
para llamar la atencion a la lectura.

(6:18) Ya. Si, justo por parte de referentes busqué
bastante. (6:24) Que los libros son asi, son que van
de los muy muy ligeramente con texto y mas
ilustracion.

(9:37) (Qué seria mejor? (9:40) ;/Sin mantener
esta dinamica de ilustraciéon y abajo el texto?
(9:47) (O incluir mas como esta que es como que
entre las ilustraciones el texto? (9:57) Por lo
general, con eso te digo. (10:00) Siempre hay que
basarnos, o sea, copiar un poco la idea de los
cuentos tradicionales que te venden en la
papeleria.

(10:05) ;(Qué suelen hacer ellos? ;No poner en la
mitad, sino arriba o abajo? (10:12) O como aqui y
aca. (10:14) Aja. (10:16) Pero, o sea, no sé si vas a
hacer por paginas tipo revista.

(10:23) O sea, /como le vas a manejar? (10:25) O
sea, una lectura. (10:32) Incluso ahora también ya
hay las leyendas tradicionales en los cuentos de las
papelerias. (10:37) Por ejemplo, ;qué te viene?
(10:38) Cantuiia es toda la iglesia, todo el diablo,
todo lo demas.
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Imbabura. (2:05) No sé si se puede leer, tal vez,
para ver en qué parte se esta describiendo, si se
puede cambiar en algunas cosas.

(2:14) Claramente no va a ir asi todo este texto.
(2:18) Sino que solo es la leyenda en si. (2:32)

(4:12) Si, si esta, si esta chévere.

(4:17) No sé si tal vez est¢ bien como que
manejamos esta misma, este mismo tipo de
narrativa. (4:25) (4:27) Entonces no sé¢ si tal vez
con esto como, sin mantener palabras tan dificiles.

(4:38) Pero eso practicamente seria asi como la
narrativa (4:43) No sé si se entiende mas o menos
de qué trata o hay alguna parte como que no. (4:49)
Si, no, el vocabulario si estd claro para los
pequeiiitos.

(5:03) Obviamente, por ejemplo, nosotros en
Segundo de Basica damos esto de las palabras
quichuas para que ellos sepan qué es tayta. (5:10)
Esas cosas, ;jno es cierto? (5:11) Obviamente,
como tu dices, o sea, para los pequefiitos no hay
que hacerles muchas, muchas, muchas letras.
(5:21) A ellos mas ilustraciones.

(5:24) Como los cuentos infantiles que venden en
las papelerias. (5:27) Tienen que ser toda
ilustracion y pocas letras. (5:35) Obviamente es
igual, por ejemplo, nosotros damos a los chiquitos
los libros, los cuentos.

(5:41) Obviamente ellos no te leen todavia, pero
ellos van leyendo las iméagenes, como decir lectura
de pictogramas. (5:48) Entonces a ellos lo que les



crayon.

(12:31) Es un poquito mas pesada. (12:34) Y esta
es mucho més como oleosa o acrilica, si. (12:41)
O, no sé¢, la verdad, si es que utilizar un poco de
técnica con acuarela y 14piz y con crayon.

(12:49) Sino que estuve hablando con mi profe de
disefio y me dijo que tal vez puedo como que
mezclar. (12:57) Como que tal vez un fondo mas
acuareloso o mas diluido y el personaje mucho
mas destacado del fondo que quede como crayoén,
mas o menos. (13:08) No sé qué tan buena sea esta
idea como de mezclar estas dos técnicas porque
son como que bastante, tienen su cosa las dos y
muy como contrarios.

(13:25) Entonces, no s¢ qué tal puede ser eso.
(13:28) Veras, yo desde mi experiencia, como te
digo, yo trabajo ya en segundo de bdsica, a los
nifios lo que les gusta es el impacto, ;no es cierto?
(13:37) Por ejemplo, yo digo, a nosotros, nosotros
decimos es una belleza esta técnica que ti me
explicas. (13:46) Pero en cambio a los nifios lo que
les llama la atencion es mas color, mas realista el
texto.

(13:53) Entonces, eso es lo que ti tienes que
buscar y siempre colores muy vivos, muy vivos
para los nifos. (14:00) Que les llame la atencion,
0 sea, que capten su atencion. (14:04) ;Si me
entiendes? (14:04) Por ejemplo, desde mi punto de
vista, para mi me pareciera la tltima imagen como
que tiene ese color, como que mas les llama la
atencion a los chiquitos.

(14:17) Claro, ;esa de quién? (14:19) La altima

(10:42) Y abajo, pero son unas tres o cuatro lineas
de texto nomas. (10:46) Y por paginas, por
ejemplo, ;qué le podrias hacer como tipo revista
de unas cinco o seis paginas? (10:57) Ya, ya, ya.
(10:59) Que vaya pasando a la pagina, que vaya
pasando a la pagina.

(11:03) No serian tantas paginas tampoco. (11:05)
No. (11:07) Claro.

(11:09) Si, justo, justo no creo que me salgan
tantas paginas. (11:14) Eso digo, o sea, pero tienen
que ser, por decirte aqui, hace muchisimo tiempo
hasta Manuel y Maria Isabela, seria en una pagina.
(11:23) Pasas a la siguiente.

(11:25) Entonces ahi tal vez podrias acortarle un
poquito para que no sea muy extenso el texto.
(11:32) Sino cosas mas puntuales, mas sencillas
para los pequeiiitos. (11:36) Claro, ya, muy bien
por esa parte.

(11:42) Por parte de la narrativa también, ;verdad?
(11:46) Si, si, si. (11:49) Ya, bueno, esto tengo
también con el mismo tipo de narrativa. (11:53)
Esto no son, no son finales.

(11:56) Es solo para ver como que el tipo de
técnica de los que voy a utilizar. (12:00) Lo
principal es, mas que todo, que lo que quiero evitar
es que se vea una ilustracion como que plana.
(12:09) Como que muy plana, muy digital.

(12:12) Eso quiero evitar totalmente. (12:14)
Entonces, las tres técnicas que mas tengo aqui para
revisar son esta que es, por ejemplo, se ve como
acuarela y lapiz. (12:27) En esta es mas como
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(16:22) Ya, muy bien. (16:25) justo también me
habian mandado algo, mi profijo dijo que, (16:37)
que tenia que ir a una escuela, justo ir a una unidad
de Imbabura, a ver con nifios de todo tipo, mas que
todo. (16:47) mas que todo lo que quiero ver como
los nifios persiven en el mundo.

O sea, ;,como pedirles que se dibujen y no lo
hagan asi? (17:26) O sea, si, si trabajan, pero, o
sea, ;jpara nifios de qué estas encabezando tu?
(17:31) De seis a siete. (17:35) Ya, de seis a siete,
justamente si, nosotros, por ejemplo, eso te digo,
nosotros en el area de lengua y literatura, como
vemos las, las culturas del pais, (17:45) por
ejemplo, justo en nuestro texto hay hablar de
Imbabura, entonces, justamente les preguntamos
donde es, yo trabajo por decir (17:53) La
vestimenta, como es el lenguaje que hablan, y
después nosotros les hacemos dibujar. (17:59)
Entonces, siempre te van a salir buenas ideas de,
justamente de los nifios, porque hay nifios que
vuelan en mi imaginacion.

(18:10) Ta te vas a encontrar con cosas
maravillosas. O sea, los nifios, hay nifios que son
unos hablando y otros dibujando. (18:19) O sea,
ellos te van a contar, yo me fui, yo estuve, yo
visité, yo me fui en un barco, fuimos por el lago, o
sea, cosas asi.

(18:28) Entonces, ellos si te van a ayudar mas que
nada a ver como es también su realidad, ;no?
(18:33) Hay muchos, en cambio, que nunca han
salido, entonces dicen, yo no sé qué es una laguna,
yo no s¢ qué es la playa. (18:40) Entonces, otros
les explican y cosas asi. (18:43) Entonces,

siempre, siempre todo el contacto con otra persona
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que tienes, por ejemplo, es, si miras, €s mas
llamativa, tiene mas color. (14:27) Ah, claro.
(14:28) Mas real los personajes, si tu le haces muy
opaco es como que a los nifios no les llama la
atencion.

(14:38) Como que tienen que ser mas brillantes los
colores. (14:41) Si. (14:42) Ya, por esa parte,
claro, no habria problema, ;no? O sea, estd muy
bien hacerle mas brillante, pero si, si pensaba tal
vez en una de las dos técnicas.

(14:57) Mas que nada por la, como por la textura
que tienen. (15:01) O sea, es que en cambio ahi ya
te toca jugar a ti, porque en cambio tu eres, o sea,
lo que te van tal vez a evaluar a ti es el disefio y
todo lo, todo es, o sea, yo te doy el punto de vista
como para los nifios, ;no es cierto? (15:15) Pero
obviamente ti que estas viendo el disefio y todo lo
demas, tu tienes que ocupar lo que a ti te parece y
a tus docentes les va a parecer lo correcto. (15:27)
Pero si, si, si, los nifios que si, si ven este tipo de
texturas y asi.

(15:34) Si, hay cuentos, hay cuentos que tienen
estas texturas, si hay. Por eso te digo, o sea, a veces
los nifios dicen ;por qué esta viejo el arbol? Por
decir algo. (15:45) (Por qué es asi? Porque a ellos
lo que les llama la atencion es el color, al menos
cuando son pequeiiitos.

Ellos siempre se van a ir asi el color. (15:55) Ya,
porque también estaba pensando en como que
hacerle un poco mas como, ;como colores asi tipo,
(como es Imbabura, no? Asi verde, azul, verde.
(16:14) Si, claro, o sea, eso te digo, colores vivos,
siempre colores vivos para los mas pequeiiitos.



(20:26) Con tu cuerpo, como representarias el
lago. (20:29) Entonces, de ellos todas esas cosas,
les va a llamar mucho la atencion. (20:34) Siempre
el juego es importante en los chiquitos.

(20:38) Despugés, si, a ver, como dibujarias ta, qué
harias t, como te gustaria que sea la montaa,
(20:45) qué porte tendria el corazon de la
montafa. (20:47) Y les todo, serd grande, serd
chiquito, si es una montafa grande, crees que
tengo un corazén pequeiiito, (20:55) cosas asi,
entonces a ellos les va a llamar mucho la atencion.
(21:01) Pero ya la ultima parte seria a que ellos
dibujen.

(21:05) Primero juegas, primero investigas,
primero presentas videos, (21:09) y después al
final, una vez que hayas realizado todo, ahora si, a
ver, vamos a dibujar. (21:16) Ya, muy bien,
perfecto. (21:20)

(22:13) Muchas gracias, Cintia, le agradezco
mucho. (22:17) Ah, cierto, por esta parte de los
dibujos, tal vez hay mas que tengan que ser
sencillos. (22:27) O algo un poco mas detallado y
con cosas.

(22:32) Eso te digo, como es para un cuento, si ti
le puedes hacer mas detallado.

(22:54) Entonces los dibujos como que muy
sencillos, tampoco ya les llama mucho la atencion.
(22:59) O sea, ellos ya estan, nacieron con el chip
puesto, digo yo. (23:04) Esos guaguas estdn mas
en la tecnologia que uno, entonces siempre,
(23:10) si les haces muy sencillos es como que no,
es asi nomas.

te va a ser muy enriquecedor para tu trabajo.

(18:51) Ya. Lo que quisiera saber mas o menos es
como hacer este tipo de dindmica con los nifios.
(19:02) No sé, tal vez, algun tipo de juego o algo
asi, para que no se aburran, por si les digo que
miren esto, dibujen, miren esto, dibujen.

(19:14) Bueno, con los pequeiiitos, mucho es, asi

asi, mucho parte de un juego. (19:17) O sea,
siempre del juego, de saber qué experiencia ellos
han tenido, como yo te digo, a ver, conocen, han
visto, ir conversando.

(19:27) Obviamente, siempre ellos, para llamar la
atencion, son los juegos, siempre, siempre va a ser
un juego. (19:32) Entonces, si es que tu ya tienes
una dindmica, mira ahora, en la [A ti puedes
encontrar maravillas para trabajar con nifios.
(19:39) Entonces, tu pones, quiero hacer la visita,
0 actlia mas como un parvulario, porque siempre
los parvularios son mas, mas activos.

(19:48) Entonces, qué sé yo, puedes presentar los
videos de ellos, mucho les llama la atencion un
video. (19:56) Entonces, ta les presentas, miren
esto. (19:58) Y ahora igual, como te digo, en la de
inteligencia  artificial ahora han creado
muchisimas cosas con estos mufiequitos que son
(20:07) justamente como personas, pero animadas.

(20:10) Entonces, t les pones eso y los guaguas
estan ahi abiertos la boca viendo todo. (20:16) Y
de ahi tu les dices, y qué te gusto, y como te gusto,
y qué piensas si hacemos esto. (20:20) O vamos al
patio y actua, como es una montaila, a ver, con tu
cuerpo haz una montafa.
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(0:00) A ver, ya, veras, Vale. A ver, primero, ;me
puedes decir tu nombre completo, por favor?
(0:10) Si, Valeria Alejandra Kunzle. (0:13) Ya, ;tu
tienes tal vez titulo de...? (0:16) Yo soy maestra de
nivel inicial, y ademas estoy diplomada en
literatura infantil y juvenil.

(0:27) Ok, y tal vez, bueno, ahorita lo que queria
comenzar es, mas que nada, revisando lo que seria
lo de la ilustracion y seria lo escrito. (0:41) Bien.
(0:41)

Tengo mas o menos, estos son los personajes que
si son, que si son los hechos por mi. (0:58) Mira
que lindo. (1:00) Este es justo, bueno, mi libro
practicamente trata de, es una leyenda de
Imbabura de aqui de Ecuador, de una provincia.

(1:08) Entonces, se supone que es una leyenda de
dos volcanes super representativos de Imbabura.
(1:20) Entonces, bueno, esta leyenda ha sido como
que bastante conocida desde antes, como que ha
habido muchos relatos de esta leyenda e igual
variaciones. (1:32) Entonces, la que yo escogi
practicamente es la que, es la que existe el padre,
que es el Imbabura, y la madre, que es Cotacachi.

(1:44) Son dos volcanes. (1:48) Aja. (1:48) Aja,
son dos volcanes.

(1:50) Dos volcanes. (1:51) Si, pero estos dos
volcanes son como que los padres de Imbabura,
como que siempre les tienen como de protectores,
de, como en la cultura de ellos es bastante,
bastante utilizada y mencionada, mas que nada.
(2:09) Entonces, yo elegi esto mas que nada
porque es un, es el origen practicamente de
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(23:15) Entonces es mejor si darles un poquito, y
vida a los personajes. Eso. (23:21) Ya, también no
habria ningtin problema tal vez hacerle como muy
representativo de Imbabura, (23:30) tal vez como
con caracteristicas, yo qué s¢, de indigenas.

(23:35) Claro, es que mira, nosotros ahora
trabajamos mucho con las nacionalidades del
Ecuador. (23:42) Tenemos que ensefiar en segundo
de basica, nosotros ya les ensefiamos palabras
quichuas. (23:47) Entonces, como te digo, en
nuestros textos ya vienen hablar de las culturas,
(23:52) vienen a hablar de los nifios de Otavalo, de
los nifios de Saraguro, de los colorados.

(23:59) O sea, entonces, eso mejor daria mayor
realce el presentarle con personas propias, (24:07)
o sea, las culturas propias del Ecuador, porque
estas hablando de algo del Ecuador.

(27:07) Eso, Cinthia, le agradezco mucho. (27:09)
Si, gracias. (27:11) Cualquier cosa estamos a las
ordenes y como te digo, ojala te haya servido un
poquito.

(27:16) Si, muchisimo, mas bien le agradezco
mucho por darse este tiempito. (27:20) No,
tranquila. (27:21) Muchas gracias, Cinthia.

Entrevista 4. Anexo 4. Maestra de Nivel Inicial
Valeria Alejandra Kunzle, diplomada en
literatura infantil y juvenil.

Transcripcion de entrevista



de Imbabura.

(4:01) Los simbolos, estos simbolos que son
bastante importantes para esta cultura. (4:05) A
veces como que ya se van perdiendo o ya se va
perdiendo la importancia que ellos tenian antes
mucho mas, ;no? (4:15) Entonces, eso. (4:16) La
parte de aqui son solo mas o menos como iria en la
parte de los personajes, pero asi comenzaria como
que los textos.

(4:26) Bien, y vos lo apuntés a qué edad. (4:31) De
seis a ocho afios tengo. (4:34)

(4:43) No sé como esta hecho el cuento, el
vocabulario y demas. (4:49) Bueno, el vocabulario
si estd mucho mas sencillo y muy, muy, muy
acortado porque yo antes tenia la leyenda stper
larga. (4:58) Entonces, me tocO acortar bastante
también, obviamente.

(5:02) Ah, esta parte también te queria preguntar.
(5:04) No sé si tal vez justo estuve viendo con mi
profe de editorial y o sea hicimos reticula para la
parte de la general que seria diez por diez. (5:15)
Y de ahi tengo esta reticula base que es para los
textos.

(5:20) O sea, seria una reticula de texto que es de
ocho por seis. (5:23) Y ahi le hice como que
contando cada linea que no sobrepase los treinta y
cinco caracteres. (5:32) Obviamente para que no
sea tan extensa.

(5:35) Y se ve un poco mas ordenado. (5:38)
Claro, si, porque si en la misma pagina tenés
demasiado texto. (5:44) Primero que bueno, si vos

Imbabura.

(2:16) Entonces, es donde se crean los dos
volcanes y ellos, o sea, antes como que se decia
que los dos eran, eran personas, eran asi gigantes
como titanes. (2:27) Entonces, que luego de eso
fue que, que decidieron formarse en volcanes y
quedarse ahi en Imbabura instalados. (2:36)
Entonces, practicamente como que mi finalidad en
esto es mas que nada rescatar como que los
origenes y también obviamente la tradicion oral
que es, que ahora ya, ya al menos en las nuevas
generaciones ya no es mucho que por ejemplo los
abuelitos tal vez saben o algo asi.

(2:56) Porque justo yo eso comencé a buscar
bastantes, algunos adultos mayores que sepan este
tipo de leyendas y ya no hay. (3:03) O sea, hay, o
ya son fallecidos o alguna cosa asi, pues ya no
saben este tipo de leyendas. (3:10) Entonces, las
nuevas generaciones como que no.

(3:13) Ya se va perdiendo. (3:14) No saben. (3:14)
Bueno, que vos rescates de todo esto, ;no? (3:18)
Y que siembres esta parte de curiosidad, porque la
verdad que lo que son las, bueno, leyendas o
cuentos asi como que se transmiten de generacion
en generacion suelen ser muy ricos en contenido
(3:36) y suelen ser también muy bien
aprovechados porque los chicos les llama la
atencion, ;jno? (3:42) Que basicamente porque se
lo cuenta siempre algin familiar.

(3:48) Claro, si, justamente eso. (3:51) Y esta
bueno rescatar ese momento, mas que nada, ;/no?
(3:54) Aja, exacto. (3:55) Mas que nada rescatar
como que las raices y la pertenencia de la cultura
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(8:01) En la tapa, ;no? Mas que nada en las tapas.
(8:05) A mi me gusta el mate, pero tengo de los dos
tipos. (8:10) Y el brillante como que les llama
mucho la atencion.

(8:15) Pero mas alla de eso, es la ilustracion lo que
los atrae. (8:18) Vos ya en la tapa, ;ya la tenés?
(8:21) Si. (8:24) Tengo solo igual una referencia
de lo que va a ser, pero todavia no esta terminado.

(8:33) Vale, también lo que te queria preguntar tal
vez es, por ejemplo, ;con qué publico te enfocas ti
mas? (8:43) ;A qué publico te enfocas mas? (8:46)
Al publico infantil. Yo estoy como, si bien yo
escribo para adultos también, pero todavia no he
publicado nada. (8:56) Si hice participacion en
algin libro, en alguna colaboracion, pero no he
publicado.

(9:05) Yo estoy mas enfocada a partir de tres afios,
entre los tres y los nueve. (9:10) Ah, tres y nueve,
ok. (9:12) Si, si.

Por ejemplo, ¢hay alguna diferencia, digamos,
como decir, de basica elemental a basica, como
decir, ya los cuarto, quinto, sexto grado? (9:41) Si,
en cuanto a los gustos, quizas como que mas, a ver,
por ahi vos empezas con, no s¢€, con historias sobre
animalitos, (9:54) después pasas al personaje de
aventura, después ya podés pasar a la ficcion,
ficcion, digamos, como todo mas extraterrestre,
(10:05) como mas aventura, a ver como llamarlo,
(no? (10:13) O sea que, por ejemplo, como decir,
a las primeras edades de seis afos, asi, por ahi se
enfoca mas como a lo natural, seria, tal vez.

(10:24) A lo mas cercano. (10:26) A lo mas
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estas contando y estas mostrando, ya se aburrié de
la ilustracion.

(5:50) O sea que ya empiezas a ir para cualquier
lado. (5:53) Y después que también queda muy
cargado porque son muchas palabras en una sola
imagen. (5:59) Claro, y mas que nada justo habia
visto que para al menos de esta edad de seis afos
es como que muchisima mas ilustracion que el
texto.

(6:10) Si, en verdad si tenés como mas texto lo que
haces es al contarlo lo vas resumiendo, digamos.
(6:17) Generalmente yo cuando narro lo voy
viendo cémo esta el publico, digamos. (6:23)
Entonces en base a eso vos vas viendo si esta el
interés en lo que estas diciendo.

(6:28) Y podés extenderlo un poquito mas y hacer
como una especie de juego. (6:32) O directamente
pasas a la siguiente pagina. (6:35) Claro.

(6:36) Y tu lo vas manejando. (6:37) Ahora, en
cuanto a los colores, ;cémo serian? (6:42) ¢ Vos
vas a imprimir? ;Esto es para imprimirlos? (6:44)
Si, si, si. (6:45) ;Lo imprimis a un solo tono?
(6:51) (Es asi o lo vas a pintar? (6:57) Porque aca
lo veo en verde y en negro.

De ley va a ser super colorido. (7:48) Claro. Y ver
si te vas a ir a los tonos mate o a los tonos
brillantes también, ;no? (7:55) Justo, si.

Voy a elegir brillante. (7:58) El brillante suele
llamar mas la atencién de los chicos. (8:01)
Exacto.



transmite cercania, transmite... (19:22) Exacto,
justo eso buscaba. (19:24) Porque es un personaje
super grande, pero no te causa... (19:28) Claro,
claro.

(19:30) Mas bien te causa ganas de que te abrace.
(19:32) Si, qué bueno. (19:34) Entonces transmite
€so0, que eso es fundamental.

(19:37) Si. (19:38) Que te provoca el personaje.
(19:40) Y de ahi, o sea, por parte del texto mas que
nada queria revisar.

(19:48) Si. (19:49)

(19:59) Si. (20:03) Que habitaba en la Tierra, si.
(20:05) Eso seria como la primera plana.

(20:25) Bien, y ahi, esa es una coma que pusiste.
(20:29) ;De Imbabura? (20:31) Si, Imbabura,
coma, sus enormes hombros. (20:34) Aja.

(20:35) ¢Estaria bien? (20:36) Yo pondria un
punto ahi, un punto aparte. (20:42) Uno de ellos se
llamaba... (20:43) Si. (20:44) Porque es como que
uno de ellos se llamaba Imbabura y es como la
presentacion y después... (20:49) Claro, es una
idea totalmente diferente, ;verdad? (20:52) Sus
enormes hombros y brazos parecian capaces de
abrazar... (20:55) Claro, bosques, rios y pueblos
enteros.

(20:58) Claro, ahi esta la ilustracion del hombre,
(no? (21:01) Si. (21:02) Si, mira. (21:23) ;Por qué
en cambio le pusiste... (21:30) Si, o sea... (21:31)
(Como que era diferente al hombre? (21:36) Si, o
sea, no sabia qué otra palabra utilizar, (21:42) pero

cercano. (10:28) Porque vos empezas, al menos yo
suelo escribir sobre un personaje que realmente es
un niflo, una nifia, (10:37) y escribo, en realidad yo
me baso mucho, yo a partir de tres afos, de tres a
ocho, este ultimo que hice también, para ocho,
para nueve también puede ir.

(10:50) Pero porque después yo le doy una vuelta
en los talleres, entonces cuando yo lo presento es
como que el mismo cuento se va adaptando a la
edad. (10:58) Y trabajo sobre la emocion.

(18:19) Tiene las florcitas y todo eso. (18:23) ;Y la
base es el verde? (18:25) Si, si, si. (18:26) (El
verde porque es el volcan? (18:30) Claro, son los
volcanes como personificados.

(18:33) Claro, si, si, si, ahi entiendo. (18:36) Aca
también tengo, o sea, claro, este seria ya el que
tengo hecho yo. (18:40) Ahi esté, mira.

(18:42) Esta re lindo. (18:45) Con las florcitas y
todo. (18:47) Y este, en cambio, que es un poquito
mas oscuro, que es porque es el hombre.

(18:52) Claro. (18:52) Para diferenciar un poquito
mas. (18:54) Pero tiene stper linda la expresion de
la cara, tiene una expresion muy tierna.

(18:58) Si, eso justo traté bastante, porque si, tuve
muchisimos bocetos, (19:04) pero esto si fue como
que la final, porque si queria que se vean como que
amigables, (19:09) que se vean tiernos. (19:11)
Los ojos, los ojos tienen como la mirada tierna.
(19:15) Dulce.

(19:16) Dulce, si, si, si. (19:18) Como que
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(23:40) Y si no, le pones como que... (23:43) Viste
que vos pusiste uno de ellos.

(23:46) Eso, eso, justo. (23:47) Entonces, en vez
de... (23:48) Ahi como le pusiste uno de ellos, aca
ponerle... (23:51) El otro era una... (23:54) El otro
era una mujer. (23:56) Cotacachi.

(23:57) Hermosa y poderosa. (23:58) Como algo
asi. (23:59) Claro, algo referente a... (24:02) Si
quergés.

(24:04) Pero si no, igual se entiende que... (24:07)
Ya se entiende que es una mujer y aparte van a ver
la imagen. (24:12) Uno de ellos. (24:18) No sé si
estaban ubicados como enfrente, como al lado,
como cerca.

(25:24) Era capaz de abrazar bosques, rios y
pueblos enteros. (25:30) Uno de ellos era... (25:31)
Porque claro, como para darle entrada al otro
volcan. (25:35) Exacto, eso, necesitaria como que
el entrado.

(25:37) Es decir, lo que empez6 con falta del nexo
ahi. (25:41) Uno de ellos era Imbabura. (25:45)
Porque al decir uno de ellos, (25:49) ya tenés que
si o0 si mencionar cudl era el otro.

(25:52) Claro. (25:54) Uno de ellos. (26:04) Y si
no, en el texto siguiente ponés el otro era, (26:08)
como deciamos antes, Cotacachi, una mujer
hermosa.

(26:13) Entonces aca ponés el otro, uno de ellos
era Imbabura, (26:18) que sé yo, capaz de abrazar
rios y demads. (26:22) El otro se llamaba Cotacachi.

[221

si queria algo como decir, como que de lo que
estabamos hablando de Imbabura (21:46) y luego
cambiara con Cotacachi.

(21:49) Claro. (21:50) No tanto tener en cuenta
como que son diferentes, sino que... (21:56)
Porque ya nombrando los bosques hace referencia
al personaje, (21:59) entonces ya se sabe qué es.
(22:03) En cambio yo lo tomo como que el otro era
horrible, digamos.

(22:10) Esta es... (22:11) Por eso te digo lo del
cambio. (22:13) Claro, si, tiene toda la razon.
(22:16) Pero no hace falta que lo cambies.

(22:20) Son como impresiones que me dan al leer
la historia, (22:23) pero no es que es como yo lo
digo, es como yo lo interpreto (22:27) y quizas...
(22:30) También estamos en distintos paises y a lo
mejor el término también cambia, ;no? (22:35) En
cuanto como uno lo utiliza. (22:39) Pero a mi me...
(22:40) Cotacachi era hermosa y poderosa. (22:45)
Sus picos brillaban como una corona cubierta de
nieve.

(22:48) Todos  admiraban su  belleza,
especialmente Imbabura. (22:51) Yo lo Unico que
le sacaria es en cambio. (22:57) Claro, algo como.
..(22:59) Claro, a ver, seria... (23:01) Uno de ellos.

(23:13) Ahi estd bien, Imbabura. (23:17) Sus
enormes hombros y brazos parecian capaces de
abrazar bosques, rios y pueblos enteros. (23:28)
Cotacachi era hermosa.

(23:29) Si, tal vez el en cambio estd como que de
mas. (23:33) Es lo Gnico que me suena de mas.



tierras. (0:18) Ibagura se quedd de pie con los
brazos abiertos. (0:23) Aja.

(0:37) Si. (0:38) Dejando, protegiendo su pueblo.
(1:02) ;Y mama de... el acento, no? (1:05) Ah, es
que estd en Kichwa.

(1:07) Es asi como se nombra, ;no? Ok. (1:10) Si,
justo esta en Kichwa, si. (1:13) Por eso, esta bien.

: omo juntitos. (1: untitos. e aqui es.
(1:24) C junti (1:25) Juntitos. Y d i
.. (1:27) Qué hermosa la imagen.

(1:48) Qué lindo. (1:49) El corazén. (1:50) Y aqui
es justo el paisaje, es literalmente como son ahora.

(1:55) (Ah, si? (1:56) Aja. (1:57) Qué hermoso.
(2:06) Qué lindo que es.

(2:08) Esto... ;donde queda? (2:11) En Imbabura.
(2:13) Es la provincia de Imbabura, de... (2:15) Es
cerquita de Pichincha, de aqui de Ecuador. (2:20)
Es Imbabura.

(2:21) Es una provincia que siempre... (2:25) O
sea, es bastante... (2:26) De poblacion bastante
indigena. (2:29) Entonces, por eso ellos siempre
han tenido como... (2:32) Les han tenido a estos
dos volcanes como protectores, como padres.
(2:37) Entonces siempre han sido un simbolo
bastante importante de la cultura de Imbabura de
ahi.

(2:44) Qu¢ lindo. (2:45) Aja. (2:46) O sea, el
volcan de Imbabura tiene un corazon.

(2:50) O sea, tiene el hundido en forma de

(26:25) Era una mujer hermosa y poderosa.

(26:29) (Entendés? (26:46) Entonces ahi ya
empezas con la parte femenina. (26:48) Femenina.
(26:51) Y lo diria aca.

(26:53) Bien. (26:55) Cada dia Imbabura la
observaba desde lejos, (26:57) y entonces su
corazon gigante latia. (27:09) Acéd lo que yo le
cambiaria, vos decime, (27:13) a ver, yo te digo mi
sugerencia como te dije hace un ratito, (27:15)
pero quizas cambiaria el dia y dia.

(27:22) Como cada dia Imbabura la observaba
desde lejos (27:25) y entonces su corazén gigante
latia veloz. (27:31) Hasta que un dia, otra vez,
estas repitiendo dia. (27:35) Si, si, verdad.

(27:36) Quizéds ahi cambiarle algin sindénimo.
(27:41) O en vez de poner cada dia, (27:44) sino
poner Imbabura siempre la observaba desde lejos.
(27:49) Imbabura siempre la observaba desde
lejos (27:51) y entonces su corazon gigante latia
veloz.

(28:02) En vez de poner cada dia al principio,
(28:05) poner Imbabura siempre la observaba
desde lejos. (28:10) Punto.

(28:57) Hasta que un dia descubrio algo. (29:04)
Si, los dos puntos estan bien. (29:06) Hasta que un
dia descubri6 algo.

(0:02) A ver, ;donde... aqui nos quedamos? (0:14)
Bien, si, hasta ahi, cuidando y protegiendo sus
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(4:36) No tiene términos, incluso los nombres de
los volcanes también estan faciles. (4:42) Porque
bueno, también al repetirlos es como que refieren
a un nombre nada mas. (4:47) Entonces esta bueno
que sea asi.

(4:50) Si, me gusta. (4:52) Me gusta y me gusta la
historia y me gusta el final. (4:55) Me gusta como
esta.

(4:57) La verdad que si. (4:59) Me gustaria
también ver después como queda todo.

(8:23) Si bien las tapas son de 300 gramos, como
que no es tapa dura, no todos son de tapa dura,
pero bueno, tiene como otra portada el libro
cuando es asi. (8:35) Y bueno, y vos le podés, si
necesitas sumarle paginas o algo, podés sumar
como datos reales. (8:43)

(10:15) Eso vale. (10:17) Qué bueno, qué bueno
que si funcionoé. (10:19) Lo que si te voy a pedir
que después me compartas como quedd, que me
cuentes.

(10:25) Claro, cuando ya esté, bueno yo, yo el final
final le he de tener mas o menos para mediados del
proximo mes.

(11:27) Y no, pues te agradezco por toda tu ayuda.
(11:31) Qué alegria poder compartir con alguien
como tu. (11:35) La verdad que me gusta, me gusta
la historia, me gusta escuchar.

(11:40) Bueno, es algo nuevo para mi también.
(11:42) Esta leyenda no la conocia, entonces me
entusiasma escucharla. (11:47) Y ver las
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corazodn, asi tal cual. (2:54) Entonces, de ahi sale
la leyenda. (2:56) Esta genial.

(2:57) Ahi le podés... (3:00) Bueno, como un dato
mas. (3:03) También se le puede agregar como un
QR con una foto real o una imagen del lugar.
(3:11) (No? (3:12) Como que le agregas un
contenido mas al libro.

(3:16) No sé si es... (3:18) Digamos, si vos lo
pensaés... (3:22) ;Cuadl es la finalidad del libro?
(3:25) (Lo vas a comentar en la escuela? (3:26)
(Lo vas a llevar al pueblo? (3:28) (Si lo vas a
poner en libreria? (3:31) ;Por donde va a ir el
libro? (3:33) Pero en mi caso, que no conozco el
lugar, me lo imagino porque con el dibujo estd
buenisimo. (3:43) Pero bueno, quizds saber un
poquito mas de los datos de que realmente existe
suma un monton. (3:50) Si, si, si.

(3:51) Claro, si. (3:52) Es buenisima la idea de
poner una foto real de ahi, de eso. (3:57) Como
viste, como una referencia o basado en tal leyenda
de tal lugar.

(4:05) Y entonces ahi la imagen esa. (4:07) En la
contratapa, no s¢, en alguna parte. (4:11) Me gusta
mucho la historia.

(4:16) Esta muy lindo. (4:18) Muchas gracias,
Vale. (4:19) Esta muy lindo y para mi va bien para
la edad que me decis.

(4:22) Eso, justo queria preguntar esa parte de que
tal vez el vocabulario, que se entienda bien. (4:29)
Y esta perfecto porque se entiende, porque esta
como contado facil, digamos. (4:34) Exacto.



Imbabura.

Maria Isabela era hermosa y poderosa, sus picos se
elevaban como delicados adornos. Todos la
admiraban... y Manuel también.

Un dia, Manuel sinti6 algo especial en su
corazdn... jse habia enamorado!, pero como los
gigantes no hablaban con palabras como nosotros,
decidi6 demostrar su amor con la magia de la
naturaleza.

Manuel envidé suaves nubes que viajaron por el
cielo

para acariciar a Maria Isabela, y ella le respondia
haciendo brillar su nieve blanca.

Asi comenzaron a comunicarse,

con nubes y destellos,

con el cielo y el corazon.

Ese bonito amor hizo que la tierra

se llenara de vida,

de colores y de alegria por largos afios.

Juntos cuidaron ese lugar y lo convirtieron en su
hogar.

Cuando llegd el momento de descansar después de
tantos anos de prosperidad, decidieron convertirse
en volcanes, se quedaron dormidos profundamente
cuidando y protegiendo cada uno sus tierras, pero
el uno frente al otro para seguir mirandose con

ilustraciones, que son divinas.

(11:50) Si, bueno, vale, me alegro muchisimo,
muchisimo. (11:53) Si, bueno, ojald que tengas
mucho éxito. (11:56) Te agradezco mucho, vale,
ya.

(12:52) Si, si, si, qué lindo, me encanta. (12:55)
Vale, te agradezco muchisimo.

(13:00) Te agradezco mucho. (13:02) Bueno,
cuidate. (13:02) Muchas gracias por todo, por
todo.

(13:06) No, gracias a vos. (13:08) Gracias, vale.
(13:09) Gracias.

Anexo 5. Primer borrador de la leyenda.
Taita Imbabura Y Mama Cotacachi

Hace muchisimo tiempo...

cuando el mundo era joven y magico,

los volcanes no eran volcanes...

jEran gigantes!

En la tierra de Imbabura vivian dos gigantes muy
especiales:

Manuel y Maria Isabela.

Manuel era fuerte y protector, tenia unos hombros
y brazos enormes como si pudiera abrazar a toda
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Un gigante

se llamaba
Imbabura,

sus enormes hombros
y brazos fuertes

protegian el valle.

Cotacachi en cambio,
hermosa y poderosa,
sus picos brillaban
CcOmo una corona
cubierta de nieve,
todos la admiraban,

especialmente Imbabura.

Un dia, Imbabura,
observaba de lejos,
su corazon gigante

latia tan fuerte
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amor eterno.
Asi es como toman el nombre de:

Taita Imbabura y Mama Cotacachi, padres
guardianes de Imbabura.

iPero esperen!,

Se dice que, antes de que ellos decidieran dormir
profundamente,

Taita Imbabura formé un corazén en su pecho...

para que Mama Cotacachi nunca olvide cuanto la
ama.

Cuando pases por ahi, si estas atento, podras ver el
corazon de Taita Imbabura, llenando de amor a su
amada Mama Cotacachi y a su adorada tierra.

Anexo 6. Segundo borrador narrativo validado
pedagogicamente.

Cuando el mundo
apenas nacia,

los volcanes

eran gigantes

que caminaban

sobre la tierra.



con nubes y destellos,
con el cielo

y el corazon.

Ese bonito amor
hizo que la tierra
se llene de alegria
y vida largos afios.
Juntos la cuidaron

porque era su hogar.

Después de pasar
muchos afios juntos,
decidieron descansar.
Entonces,

se transformaron

en grandes volcanes.

Imbabura se quedo de pie

con los brazos abiertos,

que descubrid que

jEstaba enamorado!

Como los gigantes
no decian palabras,
Imbabura decidio6
demostrar su amor
con la magia

de la naturaleza.

Entonces,

envio suaves nubes
para acariciar

a Cotacachi.

Ella le respondia

con brillo de nieve.

Asi,
comenzaron

a comunicarse,
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Imbabura

formo6 un corazon
en su pecho,

para que Cotacachi

nunca olvide su amor.

Si pasas por ahi,

y estas atento,

podras ver el corazon
de Tayta Imbabura
para Mama Cotacachi

y a su adorada tierra.

Anexo 7. Version final de la narracion
1

12 Cuentan que,

15 cuando el mundo

13 apenas nacia,

13 los volcanes,

27 eran seres vivos y gigantes
227

cuidando y protegiendo

sus amadas tierras.

Cotacachi

se coloco a su lado,
con su corona

de nieve brillante,

protegiendo su hogar.

Desde entonces,
son conocidos como
Tayta Imbabura

y Mama Cotacachi,
Padres guardianes

de Imbabura.

iPero esperen!
Antes de dormir

profundamente,



33 la observaba desde lejos y sentia
35 que su corazdn gigante latia veloz.

18 jEstaba enamorado!

5

34 Pero como los gigantes no hablaban
27 con palabras como nosotros,

16 Imbabura decidid

17 demostrar su amor

30 con la magia de la naturaleza.

6

9 Entonces,

18 envio suaves nubes

24 para acariciar el rostro
13 de Cotacachi.

24°Y ella, feliz, respondia

26 con el brillo de su nieve.

24 que habitaban la tierra.

2

23 Uno de ellos se llamaba

9 Imbabura,

28 sus enormes hombros y brazos
27 parecian capaces de abrazar

32 bosques, rios y pueblos enteros.

3

25 También estaba Cotacachi.

28 Ella era hermosa y poderosa.

19 Sus picos brillaban

34 como una corona cubierta de nieve,
29 todos admiraban su belleza...

23 especialmente Imbabura.

4
9 Cada dia,

& Imbabura
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10

10 Cotacachi,

19 se coloco a su lado,

33 con su corona de nieve brillando,

28 también protegiendo a su pueblo.

11

15 Desde entonces,

18 son conocidos como

32 Tayta Imbabura y Mama Cotacachi,
30 Padres guardianes de

22]a tierra de Imbabura.

12

14 jPero esperen!

30 Antes de dormir profundamente,
31 Tayta Imbabura formé un corazon
20 en su pecho para que

14 Mama Cotacachi

23 nunca olvidara su amor.
[229

29 Asi comenzaron a comunicarse,
22 con nubes y destellos,

26 con el cielo y el corazon.

8

24 Ese bonito amor hizo que

29 la tierra se llenara de vida,
23 de colores y de alegria

16 por largos afios.

25 Juntos cuidaron ese lugar

30y lo convirtieron en su hogar.

9

30 Después de muchos afios juntos,
22 decidieron descansar y

24 convertirse en volcanes.

24 Imbabura se quedo6 de pie

25 con los brazos abiertos,

35 cuidando y protegiendo sus tierras.



13
21 Cuando pases por ahi,
16 si estas atento,

21 podrés ver el corazon

14

11Ese corazén

18 de Tayta Imbabura,

26 que sigue llenando de amor
25 a su amada Mama Cotacachi

22 y a su adorada tierra.
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