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Resumen Abstract

El presente proyecto de fin de carrera esta ubicado en la parroquia rural de San Antonio de Ibarra, de la provincia de Imbabura, 
Ecuador. El proyecto se implanta en el centro histórico de San Antonio de Ibarra, con ayuda de las líneas topográficas, se 
encontraron tres diagonales, con las que se trabajo la organización de los volúmenes de cada  espacio, pensando también 
en el tipo de actividad de cada usuario. El concepto de la fenomenología, me permitió trabajar con los cinco sentidos: en la 
vista trabaje el tipo de conexiones que ayudó a cada bloque son por medio de dobles alturas, rampas, puentes y escaleras, 
esto generó algunas perspectivas visuales entre los usuarios; en el tacto, y el oido se analizo el tipo de materialidad y sombras 
que se mezclaba con la naturaleza; con el olfato y gusto se planteó espacios de gastronómicos de la zona y se implementó 
un equipamiento netamente de unión para reforzar el tema social de usuarios entre los bloques.
 
Cada espacio cuenta con salas de esposición, a nivel interior y exterior, esto permite que no se deje de lado el tema del 
conocimiento, el proyecto se beneficia al tener estos espacios porque los diferentes usuarios pueden compartir y aprender 
en los talleres y en las plazoletas que colindan con la calle peatonal cultural que se ubica en la av. 27 de Noviembre. La 
conformación de los materiales, el uso del vidrio, hormigón, madera, ayudó a tener una cromática no tan invasiva en la zona, 
debido a que se intento crear transparencia y puntos de conexión, entre los bloques para que el proyecto se lea como uno 
solo.

This final degree project is located in the rural parish of San Antonio de Ibarra, in the province of Imbabura, Ecuador. The 
project is implemented in the historic center of San Antonio de Ibarra, with the help of the topographic lines, three diagonals 
were found, with which the organization of the volumes of each space was worked, also thinking about the type of activity of 
each user . The concept of phenomenology, allowed me to work with the five senses: in the view work the type of connections 
that helped each block are through double heights, ramps, bridges and stairs, this generated some visual perspectives among 
the users; in the touch, and the hearing the type of materiality and shadows that mixed with nature were analyzed; With smell 
and taste, gastronomic spaces in the area were proposed and a clearly unifying equipment was implemented to reinforce the 
social theme of users between the blocks.
 
Each space has exhibition rooms, indoors and outdoors, this allows the issue of knowledge not to be left aside, the project 
benefits from having these spaces because different users can share and learn in the workshops and on the squares that 
adjoin the cultural pedestrian street that is located in av. November 27. The conformation of the materials, the use of glass, 
concrete, wood, helped to have a color that is not so invasive in the area, because it was tried to create transparency and 
connection points between the blocks so that the project could be read as one. only.
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MEDIO
1900 A.C-1500 A.C 

CERÁMICA 

DESARROLLO REGIONAL

AGRICULTURA-
ARTESANOS

INTEGRACIÓN 
500 D.C-1500 D.C

COMERCIO
ARMAS: BRONCE-PIEDRA

COLONIA
1534-1809

MITA, OBRAJE
PRODUCCIÓN TEXTIL

REPÚBLICA                      1871

Uso actual: mercado de muebles
Ubicación: avenida Occidental y 
Bulevar 24 de Mayo
Arquitecto: Prusiano Franz Schmidt 
Materialidad: con ladrillo expuesto

Uso actual: Escuela Taller
Ubicación: calles Sucre y Montúfar
Intervención: IMP

DESINDUSTRIALIZACIÓN

DÉFICIT DE INVERSIÓN 
CULTURAL
PÉRDIDA DE IDENTIDAD

La línea del tiempo de las artesanías del Ecuador por periodos fue una guía para entender la importancia de las artesanías 
forman parte de la cultura e identidad de cada zona. En el promer período se desarrollo con la cultura machalilla, que se 
dedicó a la agricultura, cerámica de adornos finos y pulidos, con forma de estribo. El segundo período es el del desarrollo  
regional en el que se fortaleció la agricultura, en las ciudades, se crea la división social del trabajo: agricultura y artesanos.
En el tercer período, fue un proceso importante como el desarrollo del comercio, y fabricación de armas y bronce.
En el cuarto período  se desarrollo el proceso de la producción textil. El último período hasta la actulidad se puede 
observar la pérdida de identidad en el ámbito artesanal entendido como un resultado de la desindustrialización, un déficit 
de inversión económica, 

Figura1: Línea del tiempo
Fuente: Baque Pisco, V. C. (2015)
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1.1 INFORMACIÓN GENERAL

La artesanía, es el trabajo realizado de forma manual, por una 
persona sin ayuda de la energía mecánica. Las artesanías 
responden a la necesidad de los pueblos de expresar sus 
costumbres y tradiciones y además su habilidad manual, ya 
que esta es trasmitida de generación en generación, es por 
eso que “las artesanías dan mayor importancia a lo que ha 
sido avalado por las experiencias del pasado, y siendo la 
cultura algo que se ha hecho a lo largo de los años y siglos, 
son estos objetos portadores de identidad radicando aquí 
uno de sus encantos y atractivos” (Encalada, 2003: 8). La 
artesanía en el Ecuador es importante porque es una clave 
para resca-tar la identidad o cultura que tiene algún lugar 
y que ahora con cambios políticos, económicos y de la 
desindustrialización, la misma se ve afectada. 
El proyecto va a enfocarse en un diseño arquitectónico que 
responda con espacialidades adecuadas y también para po-
tencializar los oficios tradicionales que se están perdiendo en 
la zona, como se puede observar en el gráfico 2. 
El objetivo que se tiene al crear un equipamiento de esta 
índole es tratar de que en el mismo se pueda generar y 

fomentar nuevas actividades como:  educativas-oficios, 
artísticas, cultu-rales; como también se trata de conservar 
la identidad del sector a través de los oficios del sector. 
El lugar en donde se va a desarrollar en la parroquia San 
Antonio de Ibarra, provincia de Imbabura.

Figura 3: Diagrama de la especialización de talleres 
Fuente: Censo Economico,2010

El proyecto de fin de carrera va a desarrollarse en base a un 
análisis dividido en tres factores: macro, meso y micro. En el 
que primero se analizara la provincia escogida, después su 
cantón y por último la ciudad o barrio.

En la figura 3, se puede analizar que en Imbabura existe un 
incremento alto de talleres en el campo de textiles y tejidos, 
como también existe un déficit de talleres en madera en la 
misma zona es por esta razón que se convierte en un punto 
clave para repontecializar estos talleres en la zona.

1.2 ANÁLISIS DE LA ZONA DE ESTUDIO

Para estudiar este método se analizó el crecimiento anual de 
los artesanos por provincias para determinar el porcentaje de 
pérdida total de artesanos. En el gráfico 2, se puede observar 
que la pérdida total de artesanos es del 6564 con un porcenta-
je de 1,998 hasta el año 2019.En conclusión se puede apreciar 
que, por medio de los porcentajes finales se determinó el nú-
mero total de artesanos por provincias por lo tanto se identifica 
que en la zona existe una pérdida anual de artesanos.

Como se puede apreciar en la figura 4, es un análisis anual 
total del incremento o disminución de artesanos entre los años 
2015-2019; esto nos indicó que en los últimos años existe una 
perdida de artesanos.

Según la figura 5, se puede apreciar que el crecimiento anual 
de artesanos por provincias estuvo en constante cambio, y se 
ve un decrecimiento por provincias en los últimos años. Las 
provincias que fueron mas afectadas tienen el tamaño mas 
pequeño de circulo versus las que no fueron tan afectadas, 
como son las de circulo más grande.

1.3METODOLOGÍA
MÉTODO HISTÓRICO

Figura 2: Gráfico del antes y después de la ocupación artesanal.
Figura 4: Diagrama de la pérdida e incremento de artesanos 
Fuente: Junta Nacional del Artesano, INEC 2010. 
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Figura 5: Mapa del crecimiento anual de artesanos dividido por provincias 
Fuente: Junta Nacional del Artesano, INEC 2010.



UIDE - CIPARQ

Centro de Artes y Oficios en San Antonio de Ibarra
P.

 1
8

Gabriela Pulgar

Introducción
P. 19

Se analizó los tipos de talleres por provincias, en los que se 
tomó en cuenta el mayor y el menor porcentaje para ver en 
que sitio era el adecuado para re potencializar la zona que 
presentaba el porcentaje menor como es el caso de San 
Antonio de Ibarra. Como se pued observar en la figura 6, 
el procentaje de ibarra comparado en el procentaje de San 
Antonio de ibarra, tiene un procentaje menor. Entendiendo 
el proceso de desindustrialización y la crisis económica 
se debe tratar de repotencializar, zonas rurales en las que 
existen artesanos locales para conservar la identidad.

1.3 METODOLOGÍA
MÉTODO ANALÍTICO

Figura 6: Diagrama de porcentajes de talleres en Ibarra y San Antonio
Fuente: Censo Economico,2010

Se realizó La comparación entre parroquias para delimitar las 
mayorías de viviendas en el aspecto rural y urbano; aporta 
para vincular el máximo número de la población en parroquias 
rurales y urbanas. Como es visto se escogió la parroquia rural 
de San Antonio de Ibarra, debido a que tiene la mayor pobla-
ción rural que las otras parroquias, esto unificado al dato po-
blación artesanal en San Antonio acerca de que la mitad de 
los habitantes es netamente ocupada por artesanos, aporta 
para dirigir el proyecto a esta zona.

En la figura 7 se analiza la distribución de la población 
del cantón Ibarra según parroquias, esto me aporta para 
determi-nar la parroquia en la que existen menor población 
pero que la mayoría de población se concentra en artesanos 
de madera.

MÉTODO COMPARATIVO

1.3 METODOLOGÍA

Entre todas las parroquias del cantón Ibarra se escogió la 
parroquia rural de San Antonio debido a que la mitad de la 
población se dedica a los oficios tradicionales relacionados 
con la artesanía en madera y textil.

Entre todas las parroquias del cantón Ibarra se determinó a 
tres parroquias rurales, por el incremento de población dedica-
da a la artesanía, se escogió a San Antonio de Ibarra porque 
es la parroquia que tiene un mayor número de habitantes-
artesanos, como se puede observar en la figura 8.

Figura 7: Diagrama de porcentajes de talleres en Ibarra
Fuente: Censo Economico,2010

Figura 8: Diagrama de porcentajes de habitantes en zonas rurales de 
Ibarra
Fuente: Censo Economico,2010

El proyecto de fin de carrera busca encontrar la conservación 
en cuanto a identidad de la zona, por medio de un equipamien-
to que contenga espacios adecuados para el desarrollo de 
los oficios tradicionales que en la zona se ve afectado porque 
presenta una pérdida de los 6.564 artesanos en los últimos 
años. Con el equipamiento se intenta crear un vínculo entre 
los talleres propios de artesanos que existen en la zona y 
clientes externos(turistas). 
El factor de crecimiento en la industria de madera en Ibarra ha 
aumentado conforme los años, los talleres en madera se han 
visto afectados, pero en la zona de San Antonio los porcenta-
jes de crecimientos de talleres de madera tienen un nivel bajo 
tanto en textil como en madera, como se puede observar en 
la figura 9. Es por esto por lo que un motivo más para realizar 
este proyecto es para solventar a esta comunidad rural para 
que se convierta en un eje de co-nexión céntrico entre las 
comunidades de la zona y conecte los centros educativos y 
culturales de la zona.

1.4 JUSTIFICACIÓN
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1.4 JUSTIFICACIÓN

La parroquia de San Antonio de Ibarra se identifica por ser 
una parroquia de gran potencial artesanal, al no contar con 
una infraestructura adecuada de equipamientos artesanales, 
artís-ticos, se plantea un equipamiento que solvente este 
vacío que genera la pérdida de identidad de la zona, como 
un centro de artes para aprovechar el potencial que tiene la 
zona, convir-tiendo a esta parroquia en un punto de conexión 
y atracción turística entre barrios y parroquias, y de esta 
manera generar un crecimiento económico local.
Finalmente se puede concluir que la lógica de la 
desindustrialización en Ecuador se demuestra en las 
estimaciones econométricas, debido a que el aumento de la 
productividad del sector industrial-producto por trabajador, 
no ha sido por el aumento de la producción en ese sector, 
mas bien ha sido por la desaceleración del empleo del 
mismo; habiendo un desplazamiento en el sector terciario-
comercio, como se puede observar en el gráfico 10.

JUSTIFICACIÓN SOCIOECONÓMICA

1.4 JUSTIFICACIÓN

Figura 10: Diagrama de barras.  
Fuente: Censo Económico, inec 2010

El lugar que se planteó se encuentra en San Antonio de Ibarra 
debido a que la mitad de la población se dedica a la aplicación 
de oficios. (Censo, 2010) 

La parroquia es reconocida por sus artesanías y esculturas. 
Consta entre los destinos turísticos que destacan a la denomi-
nada Imbabura Provincia de los Lagos, debido a su potencial 
artístico y artesanal. Las artesanías y la escultura que forman 
parte de la cultura y tradición de San Antonio de Ibarra. 
(Cevallos, 2015, p. 1)
Debido al alto índice de artesanos en la zona se debe promo-
ver a su crecimiento a través de un adecuado equipamiento o 
equipamientos que solventen y promuevan la identidad tradi-
cional de la zona.
Se escogió esta zona debido a en San Antonio de Ibarra, la 
Junta Parroquial, en los últimos años ha promovido el conoci-
miento y expresión del arte, un ejemplo de ello es la Bienal 

Figura 9: Diagrama de barras de la especialización de maestros que trabajan en talleres.  
Fuente: Censo Económico, inec 2010

de escultura que se celebra cada año en el mes de junio, 
además de otras actividades culturales recientes, que por 
motivo de las festividades de la parroquia, se desarrollaron 
este año, tales como: el I Simposio estudiantil de dibujo; 
el Conversatorio magistral del buen vivir, arte y artesanías; 
el I Simposio de murales San Antonio 2013; el I Simposio 
Nacional de escultura modalidad desbaste 2013 “Buen 
Vivir”; y otras exposiciones artesanales.(Bonilla, 2015. Pag 2)

Como se puede observar en la figura 9, la conclusión  de esta 
zona se tomó en cuenta también por la falta de artesanos de 
la zona de estudio que se ha estudiado en el análisis anual 
del cantón.

Figura 11: Gremios artesanales
Fuente: Censo Económico, inec 2010
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La Parroquia Rural de San Antonio de Ibarra está localizada 
a 121 kilómetros de la ciudad de Quito, y a 5.5 kilómetros 
al suroeste de la ciudad de Ibarra que es la capital de la 
provincia de Imbabura. (Herrera, 2013. Pag 5). Como se 
puede observar en la figura 12, San antonio es un punto 
céntrico y de conexión entre Ibarra y Otavalo, por medio de 
la Av. 27 de Noviembre.

2.1UBICACIÓN GEOGRÁFICA 2.2 POBLACIÓN

Figura 13: Mapa de especialidades de maestros que trabajan en talleres.  
Fuente: Junta Nacional del Artesano, INEC 2010.

2.3 EQUIPAMIENTO EDUCATIVO

Figura 14: Mapa de equipamientos educativos en la zona.  Fuente: PDOT 
IBA-RRA,2010.  
Fuente: Junta Nacional del Artesano, INEC 2010.

Según el último Censo del 2010, la población total de la parro-
quia Ibarra, es de 17522 habitantes, en los que se dividen 
mujeres y hombres. Las mujeres representan un porcentaje 
del 0.51 con 8927 y los hombres con un porcentaje del 0,49 
con 8595 habitantes.
La composición poblacional se considera como característica 
principal la descendencia étnica, la parroquia presenta una 
composición mayoritaria de mestizaje con blanco que abarca 
el y respectivamente de la población y un de población con 
características étnicas afro ecuatoriano e indígena. (Herrera, 
2013. Pag 47)
En la figura 13, se piede obervar un ánalisis de la especialización 
de maestros que trabajan de : talladores, escultores, pintores , 
carpinteros y ebanistas; existe un porcentaje alto de talladores 
y un procentaje menor de ebanistas y carpinteros.

Figura 12: Mapa de distancias entre: San Antonio, Ibarra y Otavalo.  

Según los datos del Censo Económico del año 2010 en Imbabura es de 294 de establecimientos educativos, y en San 
Antonio de Ibarra apenas hay 5 establecimientos educativos. Con estos datos se puede confirmar que la población tiende a 
tener un nivel de educación secundario. En la figura 13, se puede analizar que existen 5 equipamientos educativos en la zona, 
como: 2. Unidad educativa Artes Daniel Reyes; 2.1 Escuela Inocencio Jácome; 2.2 Colegio Dr. Víctor Mideros; 2.3 Escuela 
y Colegio Juan Montalvo; 2.5 Escuela José Miguel. Como conclusión la zona tiene un déficit de equi-pamiento educativos, 
como se puede observar en la figura 14.
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2.4 CULTURAL Y ARTES

En este aspecto en San Antonio, se puede analizar que cuenta con un equipamiento cultural llamado, Centro Cultural Daniel 
Reyes, ubicado en la calle Simón Bolívar. En el contexto artís-tico se puede analizar el equipamiento de Arte Colonial ubica-
do en la calle Hermanos Mideros y 10 de Agosto, identificado como número 4 en el mapa; el número 4.1, es un Centro de 
Arte Colonial, como se puede observar en la figura 15 .Como conclusión se puede añadir que los centros culturales y de 
artes no abastecen a la población total de San Antonio, es por esto por lo que se genera pérdida e interés en el capo de 
los oficios tradicionales de la zona. Para poder entender este déficit se comparo el porcentaje de talleres con la población 
de productores artesanales que existe en la zona, para determinar que existe un porcentaje alto del 45% de artesanos, que 
tienen mas de 45 años, y que en base a este porcentaje se puede determinar según los datos del INEC, que varían entre 
carpin-teros, talladores, escultores, pintores y ebanistas, pero que en su gran mayoría domina el porcentaje de talladores.

Figura 15: Mapa de equipamientos culturales en la zona.  Fuente: PDOT 
IBA-RRA,2010.  

Figura 17: Porcentajes de productores artesanales en San Antonio de Ibarra. 
 Fuente:Junta Nacional del Artesano, INEC 2010.

Los productos con índice de alta demanda en San Antonio de Ibarra son los muebles y las artesanías, por lo tanto, los maes-
tros que trabajan en los talleres son maestros y escultores. Los productos-muebles tienen el índice alto de producción y esto 
induce a que se puedan potencializar para que tengan un alto crecimiento y beneficien al sector a nivel económico y a la vez 
fortalezcan la identidad de la zona a través de sus artesanías, como se puede observar en el gráfico 16. 
Los productores artesanales son de vital importancias dentro del desarrollo local en San Antonio de Ibarra, en este contexto 
se  pretende analizar los procentajes de los mismo, comprendiendo que existe un porcentaje alto con el 45% de artesanos de 
26 a 35 años, y existe un porcentaje menor del 12% de artesanos con edades de 18 a 25 años, como se puede obsrvar en el 
gráfico 17. Se identificó que el 42,40% de los consumidores que demandan en la feria artesanal de San Antonio de Ibarra son 
de la provincia de Imbabura, lo cual ayuda a activar la economía local, de esta manera mejora el bienestar de los productores, 
sus familias y vecinos; ya que el circuito corto de comercialización da ventajas al artesano. (Hidalgo, 2020. Pag 51)

2.5 ARTESANÍA CON ALTA DEMANDA

Figura 16: Productos con índice de elaboración alto.
Fuente: Junta Nacional del Artesano, INEC 2010.
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Las rutas culturales son parte de la identidad de San Antonio de Ibarra en estas constan 3 rutas destacadas como ruta 1: pregón 
general de fiestas, ruta 2: Semana Santa, ruta 3: Corso Carnaval. Como se puede observar estas tres rutas pasan por el Centro 
Histórico de San Antonio de Ibarra, como se puede observar en la figura 18. La importancias de analizar este diagrama de las rutas 
culturales me guió para entender que las rutas culturales son parte de la conservación y tradición de San Antonio de Ibarra. La ruta 
número dos que pasa alfrente del centro histórico es la ruta que une la avenida 27 de Noviembre con la plaza Eleodoro Ayala y el 
terreno del proyecto.

2.6 RUTAS CULTURALES

Figura 18: Productos con índice de elaboración alto.
Fuente: PDOT SAN ANTONIO DE IBARRA 2015.

2.7 CONDICIONANTES 

Para entender el sitio en el que se desarrollo el proyecto se 
hizo un análisis de accesibilidad, equipamientos y altura de 
las edificaciones. En el análisis de accesibilidad se puede 
notar que la vía principal es la calle 27 de Noviembre. Como 
se puede observar en la figura 18, se puede analizar que al 
enfocarse en el centro histórico y junto a la plaza, el terreno 
obtiene accesibilidad factible.
En el diagrama 19 de altura de edificaciones se puede 
analizar que en el contexto la mayoría de las edificaciones 
tienen altura baja, y que existe 35% de casas de 2-3 pisos.
En el diagrama 20, se puede notar que el terreno es punto 
de encuentro para las instituciones educativas que existen 
en la zona, como también puede ser parte de la continuidad 
de la plaza existente.

Figura 19: Diagrama accesibilidad
Fuente: PDOT SAN ANTONIO DE IBARRA 2015.

Figura 21:  Diagrama de equipamientos
Fuente: PDOT SAN ANTONIO DE IBARRA 2015.

Figura 20: Diagrama de altura de edificaciones
Fuente: PDOT SAN ANTONIO DE IBARRA 2015.
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3.1 ESTRATEGIAS ARQUITECTÓNICAS

Concepto del proyecto se baso en un análisis de la 
fenomenología, que es una teoría que une lo físico, mental 
y espacial.
El adjetivo “fenomenológico” será asignado a un determinado 
modo de aproximación a los fenómenos de la naturaleza y 
del ser humano. De ahí que la estética fenomenológica, tal 
como ha sido acuñada en el siglo XX, haya utilizado parte de 
este armazón teórico para acercarse al fenómeno del arte. 
(Falcón, L. Á. 2014. Pag.26)
La arquitectura sensorial trata de estimular todos los 
sentidos simultáneamente. Lo esencial para crear el objeto 
arquitectónico es la unión de los sentidos participando 
en conjunto con el cuerpo. Por lo tanto, teorías como la 
fenomenología buscan conectar la parte física y mental con 
el espacio. Por lo tanto, los sentidos serán usados como 
una herramienta de diseño, juntando estas partes se podrá 
obtener una experiencia vivida a través de la arquitectura. 
(Guerra. 2014. Pag 13)

Tadao Ando, el arquitecto japonés de la arquitectura contem-
poránea es un gran exponente del uso de la arquitectura en 
conjunto con el hombre y el sensorial. Ando se preocupa mu-
cho porque sus obras cumplan una cierta “poesía” de los es-
pacios. 
Como otro exponente de la fenomenología expone en su obra 
un gran grado de importancia al usuario y a la experiencia vivida 
por medio de la arquitectura. Ando puede ofre-cer 3 factores 
dominantes en sus obras: EXPERIENCIA, SENSUALIDAD Y 
ESPIRITUALIDAD, todos estos factores en relación al material 
al lenguaje espacial. El precedente para estudiar es la iglesia de 
la luz ya que expresa lo que es un edificio “sensorial”. (Guerra. 
2014. Pag 28)
Las relacionadas con la impresión que producen en nuestros 
sentidos. - Visión: color, brillo, reflejos - Tacto: textura (lisa o 
rugosa). - Calor: fríos o cálidos (mármol, madera) - Olfato: 
olores característicos de algunos materiales orgánicos, o aso-
ciados a la humedad - Oído (sonido): respuesta sonora frente a 
impactos. ( Sandoval, 2018)

3.2 CONCEPTO

La primera estrategia es realizar  un retranqueo en el terreno, para que exista una relación con la plaza Eleodoro Ayala, esto 
ayuda a crear nuevos vínculos entre los usuarios.
la segunda estrategia es crear una circulación principal en el proyecto para que una la av. 27 de Noviembre con la calle 
secundaria Simón Bolívar. La tercera estrategia es diseñar plazoletas dentro del terreno y espacios verdes cubiertos y 
descubiertos, esto ayuda a crear espaciosvariados con sombra y luz.

Figura 22: Diagrama de estrategias.
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Para entender a los sentidos en la arquitectura, se realizó 
unos diagramas conceptuales según cada sentido y 
relacionándolos con cada espacio y tipo de materialidad.
Para la vista se estudió tipologías de cromáticas de colores 
tierra que existe en la zona, también se denotó tipos de pers-
pectivas.
Para el tacto se analizo el tipo de materialidad y como cada 
materialidad se asemeja con cada espacio madera, es un 
material cálido, la piel es blanda, y la arcilla con la tierra, los 
cristales con espacios recubiertos.
El olfato y gusto se asemeja con el espacio del área gastro-
nómica, debido a los olores diversos con respecto a comida. 

Esto también aporta a crear espacios semipúblicos para tener 
un contacto con el exterior.
El oído se puede observar en los talleres de carpintería, 
textilería y  cerámica que necesitan recubrimiento, esto puede 
controlarse por medio de la materialidad.
Como se puede observar se tiene tres zonas son remarcables, 
como es la zona gastronómica local, las zonas de talleres y la 
zona de exposición. Estas zonas se unen por medio de volume-
trías introducidas y puentes, que generan áreas o espacios 
públicos para entenderla como un solo equipamiento.

Los vértices de cada volumen, ayudan a generar nuevos puntos 
de circulaciones para los nuevos espacios que se van a generar 
dentro del proyecto. Es importante que estos nuevos puntos 
se relacionen con los espacios vacíos, que a futuro se pueden 
concebir como espacios sociales o de recreación: plazas o 
parques.
Al principio de planteo cinco volúmenes, que se organizaron de 
acuerdo a las tres diagonales principales del terreno, esto ayudó 
a generar conexiones entre cada volumen; la conexión de las 
diagonales es un punto importante, debido a que por medio 
de ella se pudo lograr la circulación principal del proyecto, con 
rampas, escaleras.

Es importante conocer que los espacios que antes se los 
ordenó como un solo bloque no funcionaron, por separado, 
debido a que no tenían un punto de conexión, al unir los 
volúmenes se intenta generar nuevos vínculos entre cada 
bloque, así como también se pretende diseñar espacios 
nuevos para refortalecer los vínculos entre usuarios.

Figura 23: Diagrama de exploraciones del concepto Figura 24: Diagrama del concepto.
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En este estudio se puede observar cómo fue el procedimiento 
de ideas por medio de diagramas básicos para generar 
el partido arquitectónico. Como primer punto se partió de 
una volumetría, como segundo punto surge esta división 
entre volúmenes para generar espacio público, como tercer 
punto, se intenta generar continuidad de la plaza de enfrente 
con el frente y del terreno creando espacios públicos, como 
cuarto punto, se planteó adición de volúmenes para crear 
espacios con usos nuevos y también unirlo a la idea de 
llenos y vacíos.

3.3 PARTIDO ARQUITECTÓNICO

Figura 25: Diagrama del envolvente Figura 26: Diagrama de circulación vertical y servicios Figura 27: Diagrama del partido

CIRCULACIÓN VERTICAL

SERVICIOS
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4.2 PROPUESTA URBANA

En este análisis se planteó usar las estrategias urbanas y crear una vía de desfogue que pase por las vías secundarias  en la 
que se obtendrá un carril para el BRT y otro carril vehicular, que se ubica en la calle secundaria Simón Bolívar,  esto  permite 
al peatón tener nuevas paradas y mejorar la accesibilidad en la zona. Existen pocos espacios de recreación y espacios de 
cultura es por esta razón que se diseñó la calle peatonal en toda la Av. 27 de Noviembre con espacios verdes, de descanso 
y culturales.

P. 42

P. 43

En este análisis se planteó tres ideas para la propuesta urbana como: 1. Retracción delantera del terreno para generar 
espacios públicos como plazas. 2. Generar conexiones por medio de recorridos verdes. 3. Se diseñará una vía peatonal 
cultural con espacios culturales en los que se escogerá los terrenos abandonados o estacionamientos cercanos de la zona.

4.1 ESTRATEGIAS URBANAS

Figura 28: Imagen 1 Figura 29: Diagramas urbanos
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En el contexto de vegetación se analizó el clima de San 
Antonio de Ibarra que tiene un clima semi-humedo, las 
especies nativasde la zona son: el nogal, guabo, cholanes, 
ceibo y árboles frutales; la idea es genera sombra con 
diferentes alturas dentro y fuera del proyecto,, para crear 
sensaciones de cubierto y descubierto.

4.3 CUADRO DE VEGETACIÓN 4.4 CUADRO DE PISOS

En el análisis del cuadro de pisos se utilizo variedad de tipos 
de piso como: pisos duros, semi-duros y suaves, esto ayuda 
al usuario a reconocer los diferentes tipos de áreas dentro 
del proyecto.

UIDE - CIPARQ

Centro de Artes y Oficios en San Antonio de Ibarra

Gabriela Pulgar

Urbano

Figura 30: Imagen 2
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Figura 31: Diagrama en corte- vista

Figura 32: Diagrama en corte-oído

Figura 33: Diagrama en corte-tacto
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En este estudio se puede observar cómo fue el procedimiento de ideas por medio de diagramas básicos desde el partido 
arquitectónico y ahora como estos se relacionan con cada sentido. Como se puede observar en el diagrama 31, El sentido 
de la vista se genera a partir de las diferentes perspectivas del ojo humano y de los volúmenes de cada espacio, la 
salas de exposición, se diseñaron conforme a los talleres como salas permanentes y itinerantes; en el sentido del oído se 
diseñará conforme a los tipos de espacios que necesiten mayor recumbrimiento como por ejemplo el espacio para salas 
de exposición de permanente de arte y el subsuelo, como se puede observar en el diagrama 32;  como se puede observar 
en la figura 33, el sentido del tacto se trabajará con recorridos naturales, con tipos de árboles de la zona, también con los 
cuatro tipo de talleres manuales como; carpintería, orfebrería, textilería y cerámica.

5.1 PROPUESTA ARQUITECTÓNICA
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Figura 34: Diagrama en corte -gusto y olfato
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GUSTO Y OLFATO

Figura 35: vistas de la maqueta

 Como se puede observar en el diagrama 33, en el sentido del gusto y olfato, se pretende diseñar un equipamiento 
gastronómico local, y cafetería; también se diseñará cada espacio verde que se creó deacuerdo al diseño de las plazoletas y 
la calle peatonal del proyecto. Los espacios de gastronomía son importantes dentro del proyecto debido a que los usuarios 
que los habitan aprenden a tener nuevos vínculos con los usuarios locales y con nuevos, al momento de diseñar estos 
espacios, es importante tomar en cuenta que no solo son vistos como espacios de gastronomía sino son espacios de 
estancia temporales que generan experiencia en los usuarios, esto ayuda a que quieran regresar al sitio.

 Como se puede observar en la figura 34, se tomo en cuenta el criterio formal en cuatro aspectos:: zona de talleres, 
exposiciones, gastronomía y el envolvente. En el primer  y segundo punto son importantes porque resaltan que los talleres 
son una parte de la conformación de volúmenes y que aportan al aprendizaje para el usuario. Como tercer punto, la zona 
gastronómica refuerza el objetivo de la conservación de la identidad de la zona por medio de la cocina tradicional de San 
Antonio de Ibarra. El envolvente es un punto de conexión entre los volúmenes, esto ayuda a que el proyecto se maneje con 
un solo lenguaje y a la vez que cada espacio se conecte, permite al usuario tener accesibilidad y espacios por descubrir.
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El diseño del plan masa volumétrico, partió de diagonales del 
terreno, esto me favoreció en un inicio para crear la forma 
externa del proyecto, como también definir espacios públicos, 
semipúblicos y privados. Se observa que primero se plantea 
una nueva plaza como continuidad de la plaza existente, se-
gundo se piensa en incorporar en el equipamiento varios usos 
como biblioteca, museos, centro de cómputo, talleres, audito-
rio, salas de exposiciones, restaurantes, café-libro.
Como zona exterior se plantea esta conexión verde, y un 
recorrido sensorial.
El área de torneado debe tener un espacio amplio para la 
máquina de torneado que mide 1,10 por 4m, para este 
espacio se planteó un área de 14m2 con capacidad para 1-3 
personas.
La tercera área es la de esmerilado, en la que se usan tres 
tipos de esmerilizadoras, de diferentes tamaños que oscilan 
desde los 5cm-16cm, por lo que en este espacio requiere de 
35m2 con capacidad de 1-5 personas
En total el taller de carpintería debe constar de un área de 
143m2, con capacidad para 20 personas.

5.3 PROGRAMA

Para el área de textil se necesitan tres espacios: costura, corte 
y acabado. Para el primer espacio se necesitan máquinas de 
48cm x 35xm con un área total de 48m2 y con capacidad de 
1-8 personas
El área de corte debe constar de un área total de 24m2 con 
capacidad de 1-4 personas.
En el área de acabado deben constar mesas un poco grandes, 
y con espacios para guardar los rollos de textil, el área total es 
de 21m2 y con capacidad de 1-7 personas
En total el área textil debe tener 93m2 con capacidad para 29 
personas, y la altura del taller debe ser de 3m2.

La orfebrería es el arte de crear objetos, decoraciones y acce-
sorios a partir de oro, plata, metales y sus aleaciones. El pro-
fesional de la orfebrería es el orfebre. El orfebre, mediante un 
proceso artesanal y usando técnicas y herramientas especia-
les, consigue usar metales preciosos para crear esculturas, 
joyas, utensilios y arte en general. Para este proceso artesanal 
se necesitan áreas como: recocido, martillado, fundido, seca-
do.
 

Para el espacio de recocido, se necesitan herramientas 
como estaños, estos pueden variar en su tamaño, el área 
total para este espacio es de 28m2 con capacidad de 1-4 
personas.
Para el espacio de martillado se necesita un área total de 
35m2 con capacidad de 1-5 personas, esto depende del ta-
maño que se tenga del martillo y del espacio de movimiento 
al realizar este proceso.
Para el espacio de fundido se necesita un horno de inducción 
de 40x35cm, con un área total de 30m2, con capacidad de 
1-2 personas.
Para el área de secado se necesitan mesas de 2m x 1m con 
un área de 40m2 con capacidad de 1-4 personas.

El área de orfebrería requiere un total de 133m2 con una ca-
pacidad para 16 personas, el trabajo que se realiza en este 
tipo de artesanía requiere protección debido a que las piezas 
no tienen que estar expuestas al sol.

Para el área de cerámica se necesitan cuatro tipos de espa-cios 
como: selección y amasado, producción y secado, es-maltado y 
cocción y enfriado.

Para el primer espacio de selección y amasado, se necesitan 
molinos de 40cm x25cm y mesas de 1mx2.20. El área total para 
este espacio es de 36m2 con capacidad de 1-6 personas.
Para el espacio de recocido, se necesitan herramientas como 
estaños, estos pueden variar en su tamaño, el área total para este 
espacio es de 28m2 con capacidad de 1-4 personas.
Para el espacio de martillado se necesita un área total de 35m2 
con capacidad de 1-5 personas, esto depende del ta-maño que 
se tenga del martillo y del espacio de movimiento al realizar este 
proceso.
Para el espacio de fundido se necesita un horno de inducción 
de 40x35cm, con un área total de 30m2, con capacidad de 1-2 
personas.
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Para el tercer espacio de esmaltado, se necesita toldos 
metá-licos que pueden variar en radios de 50cm, también 
se requie-re mesas para piezas esmaltadas de 1mx2.20. El 
área total para este espacio es de 40m2 con capacidad de 
1-8 personas.
Para el cuarto espacio es de cocción y enfriado, se necesita 
hornos y estanterías para secado. El horno tiene una medida 
de 90x65cm, las estanterías miden 1mx2.20. El área total 
para este espacio es de 56m2 con capacidad de 1-7 
personas.

Para este taller se requiere un área total de 150m2 con capa-
cidad para 23 personas, este taller necesita recubrimiento 
por la delicadeza del procedimiento artesanal de sus piezas.

Para el área gastronómica se realizó una investigación a 
fondo de acuerdo con la gastronomía local de la zona, para 
rescatar la gastronomía local de la zona. En la parroquia se 
desarrolla la actividad económica en base a su producción 
agrícola, el maíz es uno de los cultivos de mayor importancia 
que representa el 45 % de la agricultura, seguido por la 
pro-ducción de cereales en poca cantidad se producen 
productos de ciclo corto y hortalizas.
Fritada Imbabureña: la Infaltable de los Andes, cerdo 
cocinado y dorado en paila de bronce, se acompaña con 
tortillas de papa, tostado, maduro, choclo, habas y queso
Maíz: Imbabura, la provincia de los lagos, del maíz y de 
las artesanías, es un destino turístico que conserva una 
diversidad de paisajes y culturas. (PDOT, 2010.)

Para esta área se necesito áreas como: comedor, isla de 
comida del maíz y la fritada, área de lavado, almacenaje, área 

Para el área de cerámica se necesitan cuatro tipos de espa-
cios como: selección y amasado, producción y secado, es-
maltado y cocción y enfriado.

Para el primer espacio de selección y amasado, se necesitan 
molinos de 40cm x25cm y mesas de 1mx2.20. El área total 
para este espacio es de 36m2 con capacidad de 1-6 personas.
Para el segundo espacio de producción y secado, se necesi-
tan tornos y mobiliario adecuado para secado. El torno puede 
variar en medida desde 1m hasta 55cm, y el mobiliario de 
secado igual puede variar en sus metros, en este caso se 
escogió el de 2mx2m. Para esta área se necesita un total de 
18m2 con capacidad de 1-3 personas.
Para el tercer espacio de esmaltado, se necesita toldos metá-
licos que pueden variar en radios de 50cm, también se requie-
re mesas para piezas esmaltadas de 1mx2.20. El área total 
para este espacio es de 40m2 con capacidad de 1-8 personas.
Para el cuarto espacio es de cocción y enfriado, se necesita 
hornos y estanterías para secado.

Para este taller se requiere un área total de 254m2 con capa-
cidad para 23 personas, este taller necesita recubrimiento por 
la delicadeza del procedimiento artesanal de sus piezas.

Para el área gastronómica se realizó una investigación a fondo 
de acuerdo con la gastronomía local de la zona, para rescatar 
la gastronomía local de la zona. En la parroquia se desarrolla la 
actividad económica en base a su producción agrícola, el maíz 
es uno de los cultivos de mayor importancia que representa el 
45 % de la agricultura, seguido por la pro-ducción de cereales 

Para el área de secado se necesitan mesas de 2m x 1m 
con un área de 40m2 con capacidad de 1-4 personas.

El área de orfebrería requiere un total de 141m2 con una 
ca-pacidad para 16 personas, el trabajo que se realiza en 
este tipo de artesanía requiere protección debido a que las 
piezas no tienen que estar expuestas al sol.

Para el área de cerámica se necesitan cuatro tipos de 
espa-cios como: selección y amasado, producción y 
secado, es-maltado y cocción y enfriado.

Para el espacio de recocido, se necesitan herramientas 
como estaños, estos pueden variar en su tamaño, el área 
total para este espacio es de 28m2 con capacidad de 1-4 
personas.
Para el espacio de martillado se necesita un área total 
de 35m2 con capacidad de 1-5 personas, esto depende 
del ta-maño que se tenga del martillo y del espacio de 
movimiento al realizar este proceso.
Para el espacio de fundido se necesita un horno de 
inducción de 40x35cm, con un área total de 30m2, con 
capacidad de 1-2 personas. 
Para el área de secado se necesitan mesas de 2m x 1m 
con un área de 40m2 con capacidad de 1-4 personas.

en poca cantidad se producen productos de ciclo corto y 
hortalizas.
Fritada Imbabureña: la Infaltable de los Andes, cerdo 
cocinado y dorado en paila de bronce, se acompaña con 
tortillas de papa, tostado, maduro, choclo, habas y queso
Maíz: Imbabura, la provincia de los lagos, del maíz y de 
las artesanías, es un destino turístico que conserva una 
diversidad de paisajes y culturas. (PDOT, 2010.)

Para esta área se necesito áreas como: comedor, isla de 
comida del maíz y la fritada, área de lavado, almacenaje, 
área de empleados, cocina y servicios. El total de área que 
requiere es de 143 m2 con capacidad para 75 personas.

Para el área de estudio se planteo salas de exposiciones 
itine-rantes, permanentes, multiusos y el espacio para 
servicios. 

Las 2 salas de exposiciones itinerantes son de arte y 
pintura con un área total de 230m2 con capacidad para 
32 personas. Las dos salas de exposiciones permanentes 
son de esculturas-artesanías con un área de 279m2 y 
con capacidad para 35 personas. La sala multiusos tiene 
un área de 120m2 con ca-pacidad para 15 personas. Los 
servicios cuentan con un área de 12m2 con capacidad para 
6 personas.

Se puede concluir que el proyecto tiene un área total de 
3322,9 m2.
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Figura 36: Organigrama

El organigrama se realizo en base a relaciones directas, indi-rectas, luz natural, luz artificial, visual y espacios públicos y 
privados. Como se puede observar existen conexiones indi-rectas en los talleres de orfebrería y cerámica debido al tipo de 
espacios de recubrimiento que estos requieren.

5.4 ORGANIGRAMA
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6.2 SECCIONES
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6.4 FACHADAS
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6.5 DETALLES
Corte por fachada 1

6.6 DETALLES
Corte por fachada 2
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Figura 37:  Imagen de vista principal

7.1 PERSPECTIVAS INTERIORES, EXTERIORES
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Figura 38:  Imagen de vista exterior 1-plazoleta 2

Figura 39:  Imagen de vista exterior 2-plazoleta 2

Figura 40:  Imagen de vista exterior 3-plazoleta 2

Figura 41:  Imagen de vistainterior del puente
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Figura 42:  Imagen de vista interior del taller de carpintería

Figura 43:  Imagen de vista interior del taller de cerámica

Figura 44:  Imagen de vista interior del taller de textilería

Figura 45:  Imagen de vista interior del taller de orfebrería
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8.1 CONCLUSIONES

Después de estudiar la arquitectura sensorial su teoría 
y sus exponentes se puede concluir que existe una gran 
relación entre la teoría de la fenomenología y el desarrollo 
de los sentidos. Si se interpreta la fenomenología dentro 
de la arquitectura como una experiencia enriquecedora 
del espacio eso lleva a que el cuerpo sea el que vive esta 
experiencia. 

La idea de ampliar los sentidos es muy positiva para crear 
diversas sen-saciones y emociones de la arquitectura lo 
que da un valor agregado a cualquier obra arquitectónica. 
Los análisis que conllevaron a realizar este proyecto fueron 
benéficos al final, porque al realizar poco a poco el proyecto 
e investigar algunos referentes, se dio a conocer que este 
tipo de arquitectura debe leerse como un solo lenguaje, 
y transmitir por medio de sus espacios o materialidad 
diferentes sensaciones.

Es importante tomar en cuenta que para el diseño de 
fachadas se debe investigar tipos de materiales que 
compaginen con los primeros materiales que ya se ha 
planteado en cada volume-tría, para que se puede lograr 
un diseño compacto como tam-bién es la cuestión de 
cubiertas que pueden ser con formas dinámicas, como ya 
se logro en el diseño de las plantas arquitectónicas.

También entender que la arquitectura es la unión de un 
todo espacial, entre las actividades y los diferentes usuarios 
para los que se diseña. Al momento de investigar y aplicar 
lo aprendido, hay que tomar en cuenta como se pueden 
conectar los espacios para formar el todo espacial; la 
conexión del puente es la que ayuda a crear nuevas 
interacciones con los diferentes usuarios de cada bloque, y 
se puede generar nuevos enlaces entre los usuarios.
 
Al diseñar las plazoletas y espacios sociales, unido a 
espacios de cultura, beneficia a que el proyecto rescate un 

poco el tema de la identidad de la zona, debido a que en el 
estudio anual del crecimiento de artesanos, finalmente se puede 
concluir que la lógica de la desindustrialización en Ecuador se 
demuestra en las estimaciones econométricas, debido a que 
el aumento de la productividad del sector industrial-producto 
por trabajador, no ha sido por el aumento de la producción en 
ese sector, mas bien ha sido por la desaceleración del empleo 
del mismo; habiendo un desplazamiento en el sector terciario-
comercial.

Es importante dar a conocer y estudiar este tema sensorial, 
debido a que nos enfrentamos actualmente a una pandemia, 
y los usuarios perciben de una forma diferente los espacios, se 
debe empezar a pensar en nuevas tipologías que no tengan un 
gran impacto al momento en el que los usuarios regresen a su 
vida normal.
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