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Resumen
El Conservatorio de Musica es una de las instituciones que le da el merecimiento
a la ciudad de Loja como un referente cultural, ya que por sus aulas han pasado
mas de 70 generaciones de musicos. Actualmente el desarrollo del potencial de
los estudiantes de este importante centro se ve reducido debido a las carencias
que presenta la infraestructura tanto en el orden técnico como funcional, razones

gue motivaron el planteamiento de este proyecto.

El disefio que se propone estd definido por la relacion entre el objeto
arquitectonico y la naturaleza que lo contiene, es decir el racionalismo con planes
funcionales, sistemas de organizacion y métodos constructivos, combinados con
el estudio de caracteristicas propias del lugar, materiales y las necesidades de los
usuarios, logrando una concatenacién organico-racional de la arquitectura en la

edificacion.

La implantacién aislada del edificio en el terreno permite la creaciéon de una
plaza con areas verdes de recreacion, descanso, y areas para conciertos
exteriores, se proyect6 con formas libres y organicas que definen las circulaciones
exteriores y con vegetacidon que resuelve el requerimiento de proteccién y
sombras. La materialidad viene dada por la necesidad de aislamiento acustico y
proteccion climatica del interior. El disefio interior se estructura por mamposterias
asimétricas no paralelas, recubiertas por paneles acusticos que dan paso a un

espacio idoneo para potencializar el desarrollo artistico del estudiante.

Palabras clave: Conservatorio de Musica, arquitectura organica, arquitectura

racional.
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Abstract
The Conservatory of Music is one of the institutions that gives the city of Loja its
merit as a cultural reference, more than 70 generations of musicians have passed
through its classrooms. Currently the development of the potential of the students
of the Conservatory is reduced due to the deficiencies that the infrastructure
presents, both technical and functional, reasons that motivated the approach of

the project of the Conservatory of Music.

Design is defined by the relationship between the architectural object and the
nature that contains it, that is, rationalism with functional plans, organizational
systems and construction methods, combined with the study of local
characteristics, materials and user needs, achieving a rational organic

concatenation of the architecture in the building.

The isolated implantation of the building on the ground allows the creation of a
square with green areas for recreation, rest and outdoor concert areas, it was
projected with free and organic forms that define the external circulations, with

vegetation that solves the requirement of protection and shades.

The materiality is given by the need for acoustic insulation and climate
protection of the interior. The interior design is structured by non-parallel
asymmetric walls covered by acoustic panels that give way to an ideal space to

enhance the student's artistic development

Key words: Cultural architecture, organic architecture, rational architecture, music

conservatory.
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Disefio arquitectéonico del Conservatorio Superior de Musica “Salvador
Bustamante Celi” desde una vision organico-racionalista.
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Capitulo

1. Plan de Investigacion

1.1 Temade investigacion
Disefio arquitectonico del Conservatorio Superior de Musica “Salvador

Bustamante Celi” desde una visién orgénico-racionalista.

1.2 Problematica

En la actualidad la infraestructura del Conservatorio esta claramente
deteriorada, la edificacion existente no cumple con los requerimientos fisicos,
técnicos y tecnoldgicos basicos para un conservatorio de musica moderno. Una
planificacion errénea se ve traducida en la falta de espacio para la cantidad de
estudiantes que asisten hoy en dia, se encuentra aulas antipedagdgicas con
espacios reducidos, sin el tratamiento acustico apropiado y mala ventilacion. No
existe una organizacion espacial definida. El auditorio no cumple con sus
funciones debido a que fue disefiado para ser un estudio de grabacion, con
deficiencias en temas de ventilacion y acustica. Gran parte de las instalaciones

hidrosanitarias al igual que las eléctricas se encuentran colapsadas e inservibles.

Estas carencias dentro de la edificaciébn actual se convierten en limitaciones
que llevan al estancamiento en las destrezas del estudiante, ya que no solo
depende de las habilidades artisticas sino del entorno en el que se desarrollay las

cualidades especificas que debe poseer.

A pesar de estos problemas la cantidad de estudiantes aumenta y el espacio se

hace insuficiente cada vez mas y mas, por lo que es necesario un redisefio y



construccion de un nuevo conservatorio, que tenga un impacto significativo en la

educacion musical y cumpla con pardmetros funcionales, estéticos y culturales.

1.3 Justificacion

Muchos de los artistas de la ciudad de Loja y el Ecuador se han formado en las
aulas del Conservatorio de Mdusica Salvador Bustamante Celi, una institucion
considerada un semillero de artistas, y que ademas se encuentra entre las

mejores del Ecuador por la calidad de su educacion.

Con la propuesta arquitecténica se trata de resolver problemas socio-
espaciales, por lo que se plantearan espacios versatiles, con nuevos materiales
acordes a tiempos actuales, un sistema econdémico planificado, ordenado a corto,
mediano y largo plazo. Todo esto con el fin de desarrollar el arte y la cultura de la
ciudad, ademas potencializar el desarrollo artistico de los estudiantes y docentes

de esta institucion.

Se aborda la vision organico-racional buscando concatenar el pensamiento
racional y la filosofia organica, con el fin de proyectar un objeto y complejo
arquitectonico que muestre el funcionalismo en armonia con el mundo natural, un
conjunto capaz de trabajar como un solo organismo con funciones varias,
satisfaciendo necesidades sociales, fisicas, emocionales, ambientales y naturales,
caracteristicas de gran importancia al plantear un centro de educacion musical de

este tipo.



1.4 Objetivos

Objetivo general

Realizar el disefio arquitectonico del Conservatorio de Musica “Salvador
Bustamante Celi” bajo una vision organico-racional, que tenga implicaciones en el
mejoramiento de la formacion y practica de la educacién musical en la ciudad de
Loja.
Objetivos especificos
e Sistematizar la informacion existente como fuente bdasica del proceso de
disefio de espacios arquitectonicos para la educacion musical.
e Analizar y diagnosticar la problematica socio-espacial y tecnolégico del
estado actual del Conservatorio de Musica “Salvador Bustamante Celi”
e Conceptualizar y disefiar el nuevo conservatorio aplicando una tipologia

organico-racional.

1.5 Metodologia de investigacion

1.5.1 Métodos
El presente trabajo de investigacion se desarrollara de acuerdo a los métodos de

investigacion presentados, Sabino (1992), analizados y sintetizados en la Tabla 1.



Tabla 1: Métodos de investigacion

Método inductivo Es el método utilizado en el desenvolvimiento vy
organizacion del marco tedrico conceptual, asi mismo

utilizado en el desarrollo del analisis del estado actual del

objeto de estudio que en este caso es el Conservatorio de

Musica “Salvador Bustamante Celi”.

Método deductivo  El método contribuye directamente en el planteamiento de
conclusiones y recomendaciones reales del ambito teorico,
técnico y arquitectonico, basadas en la informacion
obtenida e interpretada del sitio, estudios previos,

entrevistas, bibliografia, encuestas, fotografias.

Método analitico Este método se utilizara en el desarrollo de la etapa de
disefio, concretamente en el analisis, programa Yy
relaciones funcionales de los componentes de un
conservatorio, ya que permite analizar por separado y al
mismo tiempo encontrar la relacion de cada una de estas

partes para llegar a un disefio estructurado.

Fuente: El proceso de investigacion, Carlos Sabino, 1992
Elaboracién: Autor.



1.5.2 Técnicas de investigacion
Ademas, se utilizara diferentes técnicas de investigacion, que facilitaran el

desarrollo de este trabajo, tal como se muestra en la Tabla 2.

Tabla 2: Técnicas de investigacion

| Bibliografica ~~ Se obtendra referencias de diferentes medios escritos como:
libros, articulos, tesis, documentos y publicaciones de la

institucion, con el fin de estructurar el marco te6rico y conceptual

del trabajo.

Observacion directa Se utilizar4 esta técnica en la obtencion y analisis de datos de
campo que permitan realizar un diagnoéstico del estado actual

del Conservatorio.

Entrevista Dirigidas a autoridades y estudiantes claves con el fin de
conocer las necesidades del Conservatorio y estructurar un
correcto programa arquitectonico. La entrevista estd compuesta
por 3 preguntas abiertas y tuvo una duracion de 15 minunos

aproximadamente (Anexo 3).

Encuesta Conocer la opinion subjetiva de estudiantes y autoridades del
estado actual del Conservatorio, con el fin de presentar un
diagndstico y pronéstico con bases sélidas que permita la
realizacion de un nuevo disefio para este centro. Se aplicaron
130 encuestas (Anexo 4), estuvo compuestas por un total de 10
preguntas cerradas y abiertas distribuidas en dos cuestionarios

(Anexo 1y 2).

Fuente: El proceso de investigacion, Carlos Sabino, 1992
Elaboracion: Autor.



Capitulo

2. Arquitectura, musicay conservatorios de musica

2.1 Arquitecturay Musica

Muchos autores han tratado de definir qué es la musica, como se origind y desde
cuando se sistematizé su lenguaje artistico, esto se ha perdido en la historia, el
tedrico Lindemann (1999), afirma que no se puede saber a ciencia cierta el inicio
histérico de la musica, pero supone que es tan antigua como el mismo ser

humano.

Para el historiador Lopez (2011), es en la era Paleolitica cuando comienza la
maduracién del hecho musical sonoro del hombre, es decir que los primeros
hominidos ya conocian de la organizacion de los sonidos. Platbn en sus
pensamientos expresaba que “de la misma forma en que la gimnastica sirve para
fortalecer el cuerpo, la musica es el vehiculo para enriquecer el animo” (Platon,
380 a.C., pag. 61). Para Lopez (2011) la musica ha influenciado en toda la vida
del ser humano por lo cual afirma que “a historia de la musica es la historia de la

evolucion de los estilos con todos sus matices y caracteristicas”.

Es el pensador San Agustin de Hipona quien la eleva a la categoria de ciencia,
con una alta dosis de matematicas definiéndola como “la ciencia de la buena
modulacion”, describe la muasica como un todo y sus partes, igual que en la
arquitectura “si cambias cualquier cosa se desafina toda esa musica”, concepcion
muy importante a la hora de trabajar un proyecto arquitectonico dedicado a la
formacion musical, porque relaciona un arte temporal mayor como es la musica,
con un arte temporo-espacial como es la arquitectura y las relaciones armonicas

gue deben contener (San Agustin, 386 d.C.).



Partiendo de los andlisis anteriores, desde un punto de vista historico-
conceptual, la masica seria una organizaciéon armonica y matematica, segun San
Agustin (386 d.c.) es la combinacion de sonidos de manera artistica. El
reconocido compositor y masico igor Stravinsky (Fig. 1) afirmaba que la musica
tiene como fin establecer un precepto entre el tiempo y el hombre para alcanzar el
orden. Un orden que llega a colocar en un nivel extraordinario los sentimientos
cotidianos de las personas de la misma forma que lo hace la arquitectura,
Stravinsky (1935), precisa que los sentimientos producidos por el arte musical se
comparan solamente con la contemplacion y admiracion de la arquitectura y sus

formas.

Fig. 1: Retrato Igor Stravinsky, por Pablo Picasso, 1920.

Fuente: http://everydayadrawing.com/, 2016

El arquitecto y mdusico lannis Xenakis hace alusion a esta relacion al
conceptualizar el proyecto para el pabellon Phillips en 1958, Xenakis utiliz6 como

base del proyecto arquitectonico su obra musical Metastasis creada en 1954 (Fig



2), hace la analogia musical del glisando, o desplazamiento de alturas, con su
pensamiento arquitectonico y estético logrando crear una estructura que sigue

una escala desde lo agudo a lo grave.

Fig. 2: Conceptualizacion del Pabellon Phillips, 1958

Fuente: http: //digital.lib.umd.edu/, 2016
Elaboracién: lannis Xenakis

2.2 Conservatorios de musica

En la busqueda de definir lo que es un conservatorio, muchos son los conceptos
qgue se han vertido el maestro Garcia (1941), lo define como instituciones que
educan a las personas de forma perceptiva y sensitiva en el arte de la musica, de
modo que se encuentren en la capacidad de transmitir estos sentimientos de
manera artistica hacia los pueblos ignaros, buscando el ennoblecimiento de estos

por medio de la cultura.

Dentro de esta percepcion Garcia (1941), destaca de forma primordial la
incidencia de la musica en cada miembro de la sociedad, y cOmo esta enaltece y
desenvuelve su cultura. Otros autores enfatizan la busqueda de una guia en
donde la participacion de la sociedad no especializada sea fundamental, como
una manera de exponer sus pensamientos y emociones, es asi que la autora

Gutiérrez (2007), generaliza la educaciéon musical para todos los miembros de la



sociedad y la plantea como una via para manifestar las sensaciones que de otra
forma no podrian exponerse. El rol social que cumplen los conservatorios es de
suma importancia, pues estan en la continua busqueda de la union y
consolidacion de la sociedad con las artes, siguiendo este pensamiento Garcia
(1941), plantea que un conservatorio, ademas de educar en las artes musicales,
debe ser el catalizador que permita a todos los sectores que conforman la

sociedad superarse y abrirse a nuevos horizontes.

La principal funcion de los conservatorios de musica se basa en la formacion
especializada en el arte musical, para la docente Ortiz (2011), el objetivo de la
educacion en el conservatorio es elevar el significado cultural y social de los
estudiantes y afirma que: “las aulas del [...] conservatorio ofrecen la posibilidad de
crear una generacion de nifios con experiencias positivas dentro de la ensefianza
de la musica” (Ortiz, 2011), ademas un centro de estas capacidades debe

convertirse en un hito para la ciudad que permita difundir el arte musical creado.

Un conservatorio se proyecta como un espacio flexible, que se adapte a todas
las actividades y especialidades de los usuarios tanto individuales como grupales,
equipados acusticamente con materiales absorbentes y aislantes para la
optimizacién del sonido, con la finalidad de elevar el aprendizaje de los

estudiantes.
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Fig. 3: Salas de ensamble Cite des Arts et de la Culture

Fuente: http://www.plataformaarquitectura.cl, 2016

Un punto de suma importancia es que no se debe abarcar solamente el &mbito
de enseflanza y aprendizaje, sino una variedad de espacios de recreacion y
descanso, como fuente de inspiracibn y de socializacion de ideas entre

estudiantes y docentes.

Fig. 4: Area de recreacién Conservatorio Nacional de Bethlehem

Fuente: http://www.plataformaarquitectura.cl, 2016

Como espacios principales un centro de este tipo cuenta con auditorios y
teatros que permiten la difusion de manera masiva de las actividades artisticas,
equipados con tratamientos acusticos, con iluminacion y ventilacién de calidad,

capaces de brindar presentaciones de primer nivel.


http://www.plataformaarquitectura.cl/
http://www.plataformaarquitectura.cl/
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Fig. 5: Auditorio Cite des Arts et de la Culture, 2013

0 0 W )

Fuente: http://www.plataformaarquitectura.cl, 2016

2.3 Arquitecturay conservatorios de musica

Los origenes del conservatorio se remontan al Renacimiento, y se vincularon de
manera especifica con los orfanatos, en ellos se encaminaba a los nifios
desamparados en el arte musical como una forma de subsistencia. Fueron
evolucionando con el paso del tiempo, llegando a convertirse en instituciones

publicas, apartandose de los centros de ayuda social.

Los conservatorios como tal se fundan en Francia a finales de siglo XVIIlI, fue el
Conservatoire Royale en Paris fundado en 1795 uno de los primeros centros
disefiados y dedicados de manera exclusiva a la enseflanza de las artes
musicales y dramaticas, entre sus principales espacios constaban un teatro propio
(Fig. 6) y una biblioteca destinada a partituras musicales. Hoy en dia forma parte
de las mejores escuelas de musica del mundo, su sede actual fue disefiada por el

arquitecto Christian de Portzamparc.


http://www.plataformaarquitectura.cl/
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Fig. 6: Teatro Conservatorio Real, 1850

¥, Koy, dditear, = 187 g bouge Cheraan
Une séance dans Lo salle du Conservaloire de musique,

Fuente: Monir Tayeb and Michel Austin collection, 2016

En el afio de 1969 el arquitecto Pietro Belluschi proyecta The Juilliard School of
Music (Fig. 7), uno de los conservatorios de mayor reconocimiento a nivel
internacional dentro de la ensefianza de musica, teatro y danza. La edificacion es
de tintes racionalistas, se proyecta como un bloque liso rectangular, las aperturas
de ventanales siguen un ritmo definido, los espacios internos fueron
dimensionados de acuerdo a las exigencias acusticas, las areas dedicadas a
ensefianza instrumental se proyectaron de manera que el confort acustico sea el
mas adecuado, ademas los espacios para practica de piano se trataron
especialmente para evitar al maximo la reflexién excesiva del sonido. Cuenta con
teatro y salas de recitales, biblioteca especializada, aulas de ensefianza
unipersonal y grupal, cabe destacar que cada una de estas se adecud técnica y

acusticamente para las diferentes clases de instrumentos.
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Fig. 7: Juilliard Escuela de Musica

Fuente: Monir Tayeb and Michel Austin collection, 2016

Otra de las escuelas de musica aclamada a nivel mundial es Jacobs School of
Music, se encuentra en Indiana y fue disefiada en 2008 por Flad Architects and
Browning Day Mullins Dierdorf Architects, los arquitectos proyectistas la definen
como una de las mejores instalaciones para el aprendizaje de la musica por las
cualidades espaciales y acusticas, debido a que estas representan "un papel
clave en la educacién no solo de sus estudiantes, sino también de los artistas,
intérpretes y los educadores musicales” (Black, 2008, pag. 1/1) ya que influyen
directamente en el rendimiento musical y académico. En el exterior los
ventanales y las paredes con texturas de piedra de las fachadas se articulan por
un ritmo como metafora de la experiencia musical. Cuenta con estudios de
aprendizaje personal, salas de practica grupal, salas de educacion tedrica y

espacios de descanso.
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Fig. 8: Jacobs School of Music

Fuente: Susan Fleck Photography, 2016

De esta manera se concluye que las soluciones arquitecténicas son muy
diversas para cada escuela o conservatorio de musica, no conllevan un estilo
arquitectonico ideal, pero responden de manera analoga en la correcta
adecuacion técnica, acustica, iluminacién y en la disposicién espacial de areas de
aprendizaje instrumental, salas de ensayos, areas de descanso; quedando
demostrado que la arquitectura del edificio cumple un rol importante en el correcto
desarrollo artistico y cultural de estudiantes, intérpretes, profesores, y asistentes

en general.

2.3.1 Acdustica

La acustica arquitecténica cumple un papel de suma importancia al momento de
proyectar un conservatorio de musica, cada espacio debe poseer cualidades
acusticas que permitan la propagacion, la reflexion del sonido y el confort

acustico.
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Para Carrién (1998), las principales propiedades del sonido que se toman en
cuenta al momento de disefiar un espacio arquitecténico son los ecos y

resonancias, la reflexion, la reverberacion y la cobertura sonora de la fuente.

Uno de los aspectos importantes al proyectar es la absorcion sonora, Carridén
(1998), la conceptualiza como la capacidad de los materiales para reflejar o
absorber la energia que producen las ondas sonoras y se define por el coeficiente
de absorcion acustica, ademas determina este coeficiente por los materiales
utilizados en el recubrimiento de las distintas superficies, los materiales de
consistencia sélida como el hormigobn o el ladrillo tienen un coeficiente de
absorcién muy bajo, mientras que los materiales porosos como la espuma de
poliuretano o lana de vidrio tienen un coeficiente alto por lo que son muy buenos
absorbentes de sonido, en la siguiente tabla se brindan los valores de absorcion

para los diferentes materiales de construccion.

Tabla 3: Coeficientes de absorcion de sonido por frecuencia

Coeficiente de absorcién por frecuencia

Material

125 250 500 1000 2000 4000

Hormigon sin pintar .01 .01 .02 .02 .02 .04
Hormigon pintado .01 .01 .01 .02 .02 .02
Ladrillo visto sin pintar .02 .02 .03 .04 .05 .05
Ladrillo visto pintado .01 .01 .02 .02 .02 .02
Revoque de cal y arena .04 .05 .06 .08 .04 .06
Placa de yeso 12mm a 10cm .29 .10 .05 .04 .07 .09
Yeso sobre metal desplegado .04 .04 .06 .06 .06 .03
Marmol o azulejo .01 .01 .01 .01 .02 .02
Madera en paneles (a 5cm de la .30 .25 .20 17 15 .10
pared)

Madera aglomerada en pared A7 .52 .50 .55 .58 .63
Parquet .04 .04 .07 .06 .06 .07
Alfombra de goma 0.5cm .04 .04 .08 12 .03 .10
Alfombra de lana 2.3 kg/m3 A7 .18 21 .50 .63 .83
Cortina 338 g/m2 .03 .04 A1 17 .24 .35
Cortina 475 g/2 fruncida al 50% .07 .31 .49 .75 .70 .60
Espuma de poliuretano 35mm .10 14 .36 .82 .90 .97
Espuma de poliuretano 50mm A5 425 .50 .94 .92 .99
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Espuma de poliuretano 75mm 17 A4 .99 1.03 1.00 1.03
Lana de vidrio (fieltro 14 kg/m3) .15 .25 .40 .50 .65 .70
25mm

Lana de vidrio (fieltro 14 kg/m3) .25 .45 .70 .80 .85 .85
50mm

Lana de vidrio (panel 35 kg/m3) .20 40 .80 .90 1.00 1.00
25mm

Lana de vidrio (panel 35 kg/m3) .30 .75 1.00 1.00 1.00 1.00
50mm

Vidrio .03 .02 .02 .01 .07 .04
Panel cielorraso 19mm - .80 71 .86 .68 -
Panel cielorraso 4mm - 72 .61 .68 .79 -
Asiento de madera (0.8 m2/asiento) .01 .02 .03 .04 .06 .08
Asiento tapizado grueso (0.8 44 44 44 44 44 44
m2/asiento)

Persona en asiento de madera .34 .39 A4 .54 .56 .56
Persona en asiento tapizado .53 .51 51 .56 .56 .56
Persona de pie .25 44 .59 .56 .62 .50

Fuente: Aislamiento térmico y acustico. 2004
Elaboracion: Miguel Paya Peinado.

Como se observa en la Tabla 3, los materiales idéneos para la absorcién del
sonido son: la lana de vidrio, la espuma de poliuretano y la madera aglomerada
para muros y paredes. Cabe destacar que el espesor y la densidad del material
aumentan de manera considerable la absorcion. Los paneles para cielos rasos
presentan buena absorcion, para los pisos el tratamiento es mas elaborado

llegando a utilizar sistemas absorbentes de madera, alfombra o piso flotante.

Otro de los aspectos dentro del disefio acustico es la aislacion, definida por
Carrion (1998), como la capacidad de los materiales para impedir la filtracion del
sonido externo hacia el ambiente interno o viceversa. Depende asi mismo del
espesor y densidad del material aislante, dentro de los principales materiales
aislantes estan los de consistencia solida como el hormigdén o el ladrillo, es decir

los materiales que presenten un coeficiente de absorcién muy bajo.

Los docentes Rocamora y Jure (2017), basados en estudios y bibliografia

especializada presentan una posibilidad para aislacion, la aplicacién de tabiques



17

dobles o mudltiples, es decir que un muro o pared se divide en dos partes con un
espacio de aire relleno de lana de vidrio para obtener una aislacion de buenas

caracteristicas.

En el caso de las aperturas para ventanas Rocamora y Jure (2017) proponen
utilizar, al igual que las paredes y muros, dos hojas de vidrio de distintos
espesores con material absorbente en el interior. En el caso de aislacion para las
puertas lo mas aconsejable es el uso de puertas dobles, aunque si no se dispone
del espacio conviene colocar en el interior de las chapas un material absorbente y

uno macizo.

2.3.2 Isoptica
La isdptica es una caracteristica muy significativa al momento de disponer una
sala de presentaciones, teatros o auditorios. Plazola (1994), la define como la
curva que se traza con el fin de lograr la maxima visibilidad del publico hacia las
personas u objetos en un escenario, esta curva se determina por los angulos de

percepcion visual del ser humano que van desde los 30° hasta los 110°.

Fig. 9: Angulos de percepcién visual
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Fuente: Arte de proyectar en arquitectura.
Elaboracién: Ernst Neufert.



18

Asi mismo Plazola (1994), clasifica la isoptica en dos clases, las horizontales
que sirven para determinar el angulo para la disposicion radial de los asientos en
la sala de asistentes, y las verticales que resuelven las alturas para los desniveles

0 pendientes en la sala de asistentes.
Dentro de la isOptica vertical encontramos dos tipos:

a) La isOptica estandar que es trazada con las lineas visuales tangentes a las
cabezas, se determinan por una circunferencia de 12 cm de radio con el
centro a 1.10m sobre el nivel del piso, con este tipo de iséptica se obtienen
peraltes reducidos y por lo tanto una pendiente menor en la sala de

asistentes.

Fig. 10: IsOptica estandar

0.46

Fuente: Desde la tramoya: Nociones de iséptica
Elaboracion: José Baca Raso

b) Iséptica vertical es la sobrada, con este tipo evitamos al maximo los
problemas de visibilidad, se considera un radio mayor para la circunferencia
de tangencia, este radio se encuentra en el rango de los 24 y 30 cm, en
consecuencia, se tiene que la altura en los peraltes de los diferentes niveles

aumenta de manera considerable. Un punto de importancia es que en
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“ambos casos se considera el angulo de visibilidad que abarca el ojo

humano” (Plazola, 1994, p. 160)

Fig. 11: IsOptica sobrada

110

0.90

Fuente: Desde la tramoya: Nociones de iséptica
Elaboracion: José Baca Raso

Dentro de la proyecciéon de iséptica de un espacio para espectaculos Plazola
(1994), determina que se tomaran en cuenta varios aspectos como la cantidad de
asistentes, las medidas de la sala, y en casos muy especificos las medidas
antropomeétricas, incluso la edad de la poblacién a la cual va dirigida, por lo que se

debe realizar un estudio detallado de cada proyecto.

2.4 Relacion de la arquitectura organico-racional

La relacion de arquitectura organico-racional es la concatenacién de un
movimiento arquitecténico racional con un tipo de arquitectura orgénica, dos
estilos hasta cierto punto antagénicos, pero que aplicados de manera coherente
conforman un estilo propio. Esta union busca la constitucion de construcciones
racionales con planes funcionales estructurados, relacionados de forma directa

con las caracteristicas del lugar, la naturaleza de los materiales y su forma de
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construccion, alejadas de formas o funciones definidas, tomando los componentes
mas eficaces de cada estilo con el fin de satisfacer necesidades y actividades de

los usuarios del objeto arquitecténico.

Este tipo de arquitectura resulta ideal al momento de plantear el proyecto por
las necesidades especificas de las diferentes clases de usuarios, por la relacion
que se plantea con la naturaleza y por la importancia de la funcién en un centro

educativo donde las actividades deben estar reguladas de manera constante.

2.4.1 Movimiento racionalista

El filbsofo francés del siglo XVII René Descartes plantea los primeros tratados del
racionalismo que aborda el uso de la razon, las matematicas y la geometria como
modelo a seguir por ser ciencias exactas. A comienzos del siglo XX la arquitectura
toma un rumbo basado en esta corriente filoséfica como lo afirma Montaner
(1995), cuando declara que la arquitectura de una forma muy cartesiana se ve
limitada a elementos y partes fundamentales que se articulan en la reticula y
conforman racionalmente un todo. Velazques (2015), explica que a pesar de que
las primeras obras racionalistas que surgen a partir del siglo XX, ya existian
postulados de arquitectos como Francois Blondel y Claude Perrault hacia finales
del siglo XVII, en los que rechazan al barroco por su excesiva decoracion, y
conceptualizan lo racional como “belleza positiva que estaba basada en la

geometria, en la razén y en la funcion” (Ortiz, 2015).

En el disefio de la columnata del Louvre de 1670 (Fig. 12), Perrault va
despojando a la fachada de la decoracion del estilo barroco, que predominaba en
la arquitectura de la mayor parte de Europa, mantiene lineas y formas

geométricas puras, con una inclinacién marcada hacia el racionalismo.
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Fig. 12: Elevacién de la Columnata del Louvre, Claude Perrault, 1670
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Fuente: L'Arquitectura Francoise, 1738

Gran parte de arquitectos racionalistas europeos de inicios del siglo XX se
basan en las obras y los tratados del arquitecto austriaco Adolf Loos, quien se
caracteriz6 por una arquitectura sobresaliente, por la sintesis formal y la
eliminacion de elementos no fundamentales en la estructura de la edificacion, tal
como lo registra el historiador de la arquitectura moderna Benévolo (1974), donde
define a la Casa Michaeler Platz y la Casa Steiner de 1910 como las primeras
demostraciones de la ideologia racionalista de Loos, con la supresion total de
elementos ornamentales y volumenes lisos Unicamente, pues a decir del
historiador Benévolo (1974). Loos (1972, p. 221), sostenia la idea que se debe
evitar a toda costa los ornamentos pues eran “un residuo de costumbres
barbaras” que desperdiciaba trabajo, material y la consideraba como un castigo
para los artesanos. Uno de los aspectos que mas llama la atencién en la Casa
Michaeler Platz (Fig. 13) es la proyeccion de fachadas carentes de ornamentos,

austeras, manteniendo un contraste marcado con las construcciones adyacentes.
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Fig. 13: Casa Michaeler Platz

Fuente: http://www.architetturaeviaggi.it/photogallery.php?par=vienna_FT_46, 2016

A pesar de constituirse en las primeras obras de racionalismo arquitectonico,
Loos las plantea de una manera muy intuitiva, pero siempre con juicios de valor
soOlidos “La obra de un arquitecto, ¢bueno o malo? Lo ignoro. Solo sé que han

desaparecido: la paz, la calmay la belleza." (Loos, 1972, p. 221).

El arquitecto e historiador italiano Benévolo (1974), la conceptualiza como una
nueva arquitectura consecuencia del empleo tenaz de la légica y la racionalidad,
para la consecucién de edificios coherentes con los objetivos propuestos,

pensados como modelos fundamentales y funcionales.

Simultdneamente el Grupo de Artistas y Técnicos Espafoles para el Progreso
de la Arquitectura Contemporanea (GATEPAC) y seguidores de la teoria
corbusiana, en un articulo en la revista “AC” (Fig. 14) plantean lo que debe ser la
arquitectura racional, al igual que Loos desarraigan la falsa arquitectura de tintes

estéticos buscan la belleza en una arquitectura pura, basada en orden, planes,
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razones Yy proporciones, usados de manera equilibrada para satisfacer

racionalmente una utilidad.

El GATEPAC (1931), ademas proyecta el modo en que la arquitectura debe
llegar a todos los ambitos de la comunidad, buscando la manera de satisfacer las
necesidades que rigen la vida de la mayoria de las personas, como lo son la

recreacion, el trabajo, la vivienda, el transporte y las comunicaciones.

Fig. 14: Portada del numero 1 revista AC, 1931

DOCUMENTOS DE ACTIVIDAD CONTEMPORANEA

AC I

PUBLICACION DEL G. A. T. E. P. A. C.

Portada del nimero 1 de la Revista A.C. 1931

Fuente: illagrafica.blogspot.com, 2015

El arquitecto suizo Le Corbusier a través de sus métodos formales,
compositivos, constructivos y tedéricos plantea la forma como se debe enfrentar a
los nuevos desafios de la arquitectura, desde una “nueva conciencia” (Corbusier,
1959, p. 22) que desemboque en la creacién de una sociedad nueva. En la
Unidad Habitacional de Marsella 1951 (Fig. 15) se ven esbozados algunos de los
puntos que luego resumiria en un solo tratado, pilotes que elevan al edificio y
permiten el uso de la planta baja, utilizacion de la terraza como area de
recreacién, otro punto de interés es la estandarizacion e industrializaciéon de cada

unidad con el fin de recortar tiempo de construccion y por lo tanto de presupuesto.
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Fig. 15: Unidad Habitacional de Marsella, Le Corbusier, 1951
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Fuente: laformamodernaenlatinoamerica.blogspot.com, 2014

La arquitectura de Le Corbusier mantiene una alta dosis de racionalismo,
pureza de materiales, belleza en cada linea, sin elementos excesivos,
aprovechando siempre la luz natural, brindando con su arte sensaciones de

libertad.

La Villa Savoye (Fig. 16) es la obra arquitecténica en la que plasma los cinco
puntos tedricos que rompen con “la arquitectura de otras épocas” (Corbusier,
1928, p. 16) y en los que se fundamentara una nueva arquitectura. Para Baeza
(1982), la idea del racionalismo se concreta en tipologias compositivas, formales y
constructivas, los puntos que constituyen el punto de partida y que hasta el
momento arquitectos de todo el mundo utilizan como base tedrica en la

realizacion de sus proyectos, Baeza (1982) los cita en su tesis doctoral:

o Pilotes, para separar el edificio del suelo, evitando asi la humedad vy
llevando a las habitaciones una mayor cantidad de luz y aire, ademas se
gana una superficie jardin que relaciona a la edificacion con su entorno.

e Terraza jardin, a manera de protecciéon térmica para la cubierta exterior de
la edificacién brindando confort al interior, asi mismo se convierte en un

espacio de distraccion dentro de la casa.
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e Planta libre, que es posible por la estructura de pilotes, ofreciendo una
variabilidad de espacios interiores que son separados por tabiqueria
liviana, segun la necesidad de los habitantes.

e Ventana apaisada, para gozar de la maxima cantidad de iluminacion
natural, por igual en cada habitacion del edificio, evitando a todo lugar las
subdivisiones y las ménsulas de los balcones.

e Fachada libre, pues al sobresalir de la estructura de la casa pierde su
condicion estructural, de esta forma se la puede trabajar de manera

libérrima, sin tomar en cuenta la distribucién interior del edificio.

Asi Le Corbusier (1928), busca la manera de suprimir la parte historica de la
arquitectura de épocas pasadas, proponiendo “una estética fundamentalmente

nueva”

Fig. 16: Villa Savoye, Le Corbusier, Francia, 1929

Fuente: http://villa-savoye.monuments-nationaux.fr/, 2015

Le Corbusier conceptualizd6 una nueva arquitectura basado en sus

pensamientos y experiencias en el campo del disefio y de la construccion, regida
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por los puntos antes expuestos, que manejaran las construcciones mas pequefias

como viviendas hasta los mas grandes edificios.

Desde esta vision se debe entender que la arquitectura racionalista
fundamentada en tratados filoséficos de Descartes, Loos, Perret y llevada a su
esplendor por Le Corbusier, se encuentra cimentada por conceptos mateméaticos
y geométricos basados en la razon, percepciones de belleza que suprimen el
ornamento, enaltecen la utilizacion y la funcion de cada espacio, materiales y
tiempo de construccién, estas cualidades son aquellas en las que se basan las

construcciones racionales.

2.4.2 Arguitectura organica
La arquitectura organica se constituye en una cultura que se desarrolla antes,

durante y después de la arquitectura racionalista.

El arquitecto Sullivan (1896), con su tratado La forma sigue a la funcion marca
un hito en la arquitectura, en su icénico Edificio Guaranty (Fig.17) a pesar de ser
una construccion geométrica y estandarizada se ven esbozos de sus ideales de
organicismo, que con el pasar del tiempo se desarrollarian con la llegada de

Frank Lloyd Wright.
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Fig. 17: Edificio Guaranty

Fuente: www.bluffton.edu, 2015

El arquitecto estadounidense Lloyd (1939), hacia mediados del siglo XX y
durante la expansion del racionalismo europeo plantea una arquitectura propia
alejada de formas definidas, en donde las condiciones particulares del lugar, de la
utilidad y de los materiales son las impulsoras del proyecto. Wright (1939, p. 47),
predica el ideal de arquitectura organica rechazando el tratado que la forma sigue
la funcion y aseverando “lo que importa mas ahora es que la forma y la funcion
son una.” para el nuevo modelo a seguir indaga constantemente en el servicio a la
vida de las personas, en donde la naturaleza sus formas y tamafios juegan un

papel importante.

Wright (1979, p. 101), rechaza el racionalismo radical que se imponia como
estilo arquitectonico, pues creia que las construcciones carecian de sentimiento
afirmando que: “Las casas de los hombres no deben ser como cajas, brillando
bajo el sol”, a partir de esto determina lo que a su juicio seran los medios para
hacer arquitectura, determinada por el estudio de las caracteristicas del lugar, la
naturaleza de los materiales, su metodologia constructiva y sobre todo el

propaosito propio y las necesidades de los habitantes.
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Para el arquitecto norteamericano el organicismo arquitectonico busca sus
bases en la naturaleza, en la armonia de las construcciones hechas por el hombre

y su contexto, en su correcta integracion y composicion.

Uno de los proyectos mas destacados e importantes del arquitecto
estadounidense es la Casa de la cascada o Casa Kaufmann (Fig. 18), como lo
relata el inglés Frampton (1993), la Casa Kaufmann ejemplifica la idea de
organicismo, un lugar donde arquitectura y naturaleza se fusionan, donde los

habitantes se mantienen en contacto permanente con la vida.

Fig. 18: Boceto de la Casa de la cascada, 1936

La Casa de la cascada simboliza los criterios de Wright de vivir en armonia y
relacion directa con la naturaleza, Frampton (1993), la define como un plano
exento de apoyos que se eleva con ligereza sobre la cascada natural, ademas
sostiene que su disefo estructural (Fig. 19) fue el punto clave para la creacion de
esta grandiosa obra en la que se dibuja el “romanticismo de Wright” (Frampton,
1993, p. 191), cada uno de las lineas horizontales de la casa se reparten como

suspendidas en el espacio deslizandose entre una espesa arboleda.
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Fig. 19: Representacion de la estructura de la Casa de la cascada

Fuente: http://upsidonia.blogspot.com/, 2015

La estructura de la casa se integra totalmente en la naturaleza, se ancla a la
roca natural de la cascada por medio de soportes de hormigbn armado, su
composicién es de planos horizontales en voladizos y terrazas que crecen y se
desarrollan segun la necesidad de los habitantes. Su estrecha relacion exterior-
interior es total “lo confirman las escaleras del salon, que, en su descenso a
través del forjado hasta la cascada inferior, no tienen mas funcion que poner al
ser humano en una comunidon mas intima con la superficie del arroyo” (Frampton,

1993, p. 191).



30

Fig. 20: Escalera hacia la cascada, F. LL. Wrigth
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Fuente: kimobel.wordpress.com, 2015

El disefio de la Casa de la cascada (Fig. 21) es un espléndido ejemplo de la
arquitectura orgénica, por su integracion armoénica con el entorno, asi mismo por

la busqueda de Wright de la unién del ser humano con la naturaleza.

Fig. 21: Casa de la cascada, F. LL. Wright, 1939

Fuente: www.pinterest.com, 2016
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Es asi que Wright se erige como principal figura y precursor de arquitectura
organica, contribuyendo de forma determinante en los preceptos de este
movimiento, siempre buscando las condiciones particulares de los problemas para
resolver las condiciones generales y viceversa “organico significa la parte al todo

como el todo a la parte” (Wright, 1953, p. 72).

Al hablar de arquitectura organica u organicismo se debe entender como una
filosofia que promueve la armonia entre el habitat humano y el mundo natural,
mediante su disefio, sus formas y espacios “organico es curva, organico es
asimétrico, organico es la naturaleza del material, organico es individual, organico
es holistico” (Robinson y Scheurer, 1991, p. 15), asi mismo busca comprender e
integrarse a las actividades cotidianas del ser humano. El historiador Zevi (1993),
en su afan de conceptualizarla declara que la arquitectura organica es una suma
de actividades sociales, artisticas y técnicas que tienen el proposito de instaurar
las bases para una nueva civilizacion, estudiando las necesidades psicoldgicas,
intelectuales y contemporaneas de las personas como componentes de la

sociedad.

De esta manera el arquitecto Zevi (1993), determina la dimension social que
debe poseer la arquitectura, en todo momento al servicio del ser humano, con
espacios basados en su forma de vida, ademas establece el espacio interno como
el punto de partida de la arquitectura, buscando siempre esa continuidad espacial,
esa libertad en la cual se desarrolla la vida. Para el autor Botero (2006), la
contribucion de Zevi para el organicismo arquitectonico eran sus ideas de espacio
interno, su funcién, su continuidad y su flexibilidad, adaptadas a las necesidades

del habitante, puntos que consideraba importantes al momento de diferenciar el
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organicismo de las obras de Frank Lloyd Wright con el racionalismo teérico de Le

Corbusier.

Existen arquitectos que predican que la forma juega un papel importante dentro
del organicismo, como el tedrico aleman de la arquitectura Haring (1925), quien
plantea que se debe erigir construcciones ideadas para la vida siguiendo el
modelo de la naturaleza de una manera organica y no geomeétrica, otro
pensamiento que determina las curvas como el ideal de armonia es la del critico
de arte John Ruskin (1849) pues manifiesta que todas y cada una de las formas
bellas y estéticas en la naturaleza estan constituidas por curvas, y alega que en
ninguna forma natural es posible encontrar una linea recta. De esta manera se

considera que las lineas curvas y flexibles son parte la arquitectura organica.

Como conclusién se habla que la arquitectura organica se erige en conceptos
sociales y culturales que determinan la vida del hombre como punto de partida de
las construcciones, llenandolas de formas y funciones que se desarrollan y

permanecen latentes en la naturaleza.
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2.4.3 Oscar Niemeyer y su propuesta de arquitectura organico-racional

Fig. 22: Oscar Niemeyer
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Fuente: http//: Mathieu Salvaign.com, 2015

El arquitecto brasilefio Oscar Niemeyer (Fig. 22) fue el exponente y
protagonista de una de las muestras mas importantes de arquitectura
latinoamericana y mundial, siempre en busca de cualidades que vayan mas alla
de los simples programas del funcionalismo, de sus formas rectas y sus colores
puros, desafiando con la belleza y sensualidad de “la curva que encuentro en las
montafias de mi pais, en el curso sinuoso de sus rios, en las olas del mar, en el

cuerpo de la mujer preferida” (Niemeyer, 2007)
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Fig. 23: Boceto Oscar Niemeyer

Fuente: http://www.niemeyer.org.br/, 2015

En el afio de 1936, colabora con Le Corbusier y Lucio Costa en el edificio para
el Ministerio de Educacion y Salud Publica en Rio de Janeiro (Fig. 24), en donde
propone el aumento de altura de las columnas inferiores de 4m a 10m, debido a la
naturaleza del clima calido de Rio, a pesar que es un edificio de tintes
racionalistas, este cambio le brinda una caracteristica basada en las necesidades

especificas de los usuarios del edificio, otorgadndole un toque de organicismo.

Fig. 24: Ministerio de Educacion y Salud, Rio de Janeiro

Fuente: http://www.plataformaarquitectura.cl/, 2016


http://www.plataformaarquitectura.cl/
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Uno de los proyectos de mayor envergadura en los que trabajé fue disefiado en
Brasilia (Fig. 25). Junto a Lucio Costa constituyen los artifices de “la capital mas
hermosa de la tierra” (Philippou, 2013, p. 16), segun el Presidente de Brasil en
ese entonces: Juscelino Kubitschek. Es asi que Niemeyer proyecta varios
edificios entre los que destacan el Palacio Presidencial, Palacio de Alvorada,
Palacio de la Cancilleria, Congreso Nacional (Fig. 26), Catedral de Brasilia entre
otros, cada uno con caracteristicas propias de la concatenacion de sus ideas de

libertad organica con la funcionalidad racional.

Fig. 25: Vista panoramica de Brasilia

Fuente: www.lacapital.com.ar, 2016
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Fig. 26: Congreso Nacional de Brasilia, Oscar Niemeyer
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Fuente: www.niemeyer.org.br, 2015

Para 1965 disefia la sede del Partido Socialista francés (Fig. 27), con mayor
madurez arquitecténica lo plantea con una fachada curva, rompiendo con la
rigidez de la linea recta racional, ademas Niemeyer (2009) propone la supresion
de pilotes en planta baja con la finalidad de utilizarlo en galerias, salas de
exposiciones, salas de espera aprovechando una planta baja libre, se basé en las
necesidades particulares de los usuarios para proyectar este espacio, asi mismo
para el gran salon de la clase obrera cre6 una cupula semienterrada siguiendo lo
que a su parecer era la belleza arquitecténica: una relacion armdnica entre

volumenes arquitecténicos y espacios libres naturales.
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Fig. 27: Sede del Partido Socialista francés, Oscar Niemeyer
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Fuente: exame.abril.com.br, 2015

Uno de los aspectos que mas destacé Niemeyer (2009), fue el juego armonioso y
la composicion de los volumenes, jardines y espacios libres, esta relacién del

edificio y la naturaleza la definié como la “arquitectura misma” (Niemeyer, 2007).

Se debe entender que la arquitectura de Niemeyer representaba su pais, a la
naturaleza de sus personas, a sus paisajes, de esta forma supo plasmar de
manera escultorica, libre, casi romantica las curvas de sus rios, montafias y
mujeres, la imaginacion de sus trabajos sobrepasa la belleza arquitectonica,
lograda gracias a las caracteristicas Unicas del material predilecto: el hormigon

armado.

2.4.4 Principios de arquitectura organicay racional
A continuacion, se presentan algunos de los principios que definen y diferencian
la arquitectura organica del movimiento racional, tomados de exponentes
arquitectonicos tales como Frank Lloyd Wright, Oscar Niemeyer, Adolf Loos, Louis

Sullivan, Le Corbusier.
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Tabla 4: Principios de arquitectura organicay racional

Organico Racional

Indaga en las necesidades fisicas,
psicoldgicas, intelectuales del usuario

como componente de la sociedad.

Busca satisfacer una utilidad desde

modelos funcionales basados en orden.

Programa el espacio interno, su
funcién, su continuidad y su flexibilidad
adaptandose a las necesidades del

usuario

Programas funcionales basados en

razonamientos tedéricos y légicos.

Fundamenta su belleza en la

naturaleza, en sus lineas y curvas

libres

Belleza radica en las matematicas,

geometria y proporciones.

Muestra la naturaleza de los materiales

Supresion de ornamentos

Formas libres, curvas, naturales.

Sintesis formal

Edificios  condicionados por la
naturaleza del sitio, naturaleza de la

vida y propdsito del edificio.

Edificios

desde el interior (funcion) hacia el

coherentes desarrollados

exterior (forma).

La forma y la funcién se complementan

La forma sigue la funcion

Elaboracién: Autor.

Estos son los principios que vinculados de manera racional teniendo en cuenta

la naturaleza del lugar y pensando sobre todo en el usuario y sus necesidades,

permitiran la concatenacion del movimiento racional con la arquitectura orgénica.
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2.4.5 Referente funcional-formal: Cite des Arts et de la Culture / Kengo
Kuma & Associates

Fig. 28: Cite des Arts et de la Culture, Besangon, France

Fuente: Nicolas Waltefaugle, 2016

Cite des Arts et de la Culture (Fig. 28) es un proyecto localizado en Francia
realizado por el estudio Kengo Kuma & Associates, fue disefiado con el fin de
dotar a la ciudad de un centro de arte y un conservatorio de musica que se
convirtiera en un punto importante en las actividades culturales de la ciudad, la
idea inicial est4 basada en la reunion de la naturaleza y la ciudad, del publico con
las practicas culturales. A partir de esta idea se cred un programa que integra

escuelas de artes, de masica, galerias y un auditorio.

Se implanta a orillas del rio Doubs en Besancon, en una zona de crecimiento
industrial, debido a esto sus habitantes han llegado a considerarla como una zona
restringida, cerrada a la ciudadania, con el proyecto se busca romper estas
barreras psicologicas, buscando la interrelacion entre el contexto natural (sus

montafas, el rio) y la ciudad (Fig. 29).
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Fig. 29: Vista desde el interior del centro hacia el rio Doubs, Francia

Fuente: Ayelen Montenegro, 2017

La escuela de musica de resuelve en tres niveles (Fig. 30) los cuales son

ocupados por areas para las préacticas de diferentes clases de instrumentos:

vientos, percusion, cuerdas, ademas cuenta con salas de orquesta, salas de

danza, salas de coro, aulas de clase tedrica, oficinas y un auditorio.

Fig. 30: Plantas arquitectonicas Cite des Arts et de la Culture.
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Para los cubiculos de ensefianza y practica, el arquitecto con el fin de evitar
reflexiones acusticas, resuelve el paralelismo y perpendicularidad de los muros
dotando de un angulo entre 5 °y 7 ° (Fig. 31), la misma solucion les otorga a las

aulas de orquesta y de coro.

Fig. 31: Resolucién de paralelismo y perpendicularidad en muros, Kengo
Kuma

Fuente: Dezeen, 2016
Elaboracién: Autor

En lo referente al acondicionamiento acustico, se recubre muros y cielos rasos
de las areas instrumentales, de coro y de danza con paneles acusticos de madera
de alerce tri-capa de 26 mm de espesor, estos paneles cuentan con perforaciones

que ayudan en el manejo de la acustica en el espacio (Fig. 32).

Fig. 32: Recubrimiento acustico de paneles de madera, Besancgon, Francia

Fuente: Nicolas Waltefaugle, 2016
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En el caso de los cubiculos para percusion, para la sala de coro y salas de
practica grupal, se utiliza muros de mayor grosor, un doble acristalado en
ventanas y en ingresos se utiliza una doble barrera acustica en las puertas (Fig.

33).

Fig. 33: Resolucion de acustica en area de percusion, Kengo Kuma
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Fuente: Dezeen, 2016
Elaboracién: Autor

El auditorio es de tipo rectangular, la acustica del recinto es trabajada con
paneles de madera en muros, para el cielo raso los técnicos de lamoureux-
acoustics utilizan paneles de madera curvos entrelazados y suspendidos, que se
ha convertido en uno de los mayores atractivos del centro, con el fin de lograr los

niveles acusticos requeridos (Fig. 34).
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Fig. 34: Auditorio de Cite des Arts et de la Culture, Kengo Kuma
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Fuente: Dezeen, 2015

Estructuralmente para lograr las grandes luces del auditorio y de la sala de

orquesta se utilizaron cerchas metalicas estructurales.

Fig. 35: Corte del auditorio y la sala de orquesta de Cite des Arts et de la
Culture, Kengo Kuma

ask —

Fuente: Dezeen, 2015

Las envolventes exteriores de todo el centro son tratadas con paneles de
madera de alerce y de acero combinados con espacios transparentes en donde
se utiliza vidrio, siguiendo una secuencia a manera de tablero de ajedrez, esto

para evitar la exposicion directa del interior a los rayos solares (Fig. 36).
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Fig. 36: Envolventes exteriores Cite des Arts et de la Culture, Besancon,
Francia
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Fuente: Nicolas Waltefaugle, 2015

Se escoge el proyecto Cite des Arts et de la Culture como referente por las
similitudes que existen en los aspectos tipologicos funcionales con el disefio del
Conservatorio, ademas la forma en cdémo el arquitecto propone la relacién entre el
paisaje y la arquitectura misma del edificio, haciendo referencia a la union entre lo
organico de la naturaleza y lo funcional de la infraestructura, es el concepto que
se busca estudiar y aplicar, otro aspecto fundamental para la elecciéon de este
proyecto es la busqueda de la integracién entre ciudadania y la cultura a que el

arquitecto aspira constantemente.
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Capitulo

3. Materiales y métodos

3.1 Estado actual socio-espacial y técnico del Conservatorio de Mdusica

Salvador Bustamante Celi

3.1.1 Relaciones contextuales-espaciales

3.1.1.1 Ubicacion

La ubicacién del terreno donde se proyectara el nuevo disefio (Fig. 37) es donde
funciona actualmente el Conservatorio, que se encuentra al noreste de la ciudad
de Loja, en la parroquia urbana El Valle, en el sector Nueva Granada, distrito n° 3,
sector 1, en donde, seglin ordenanzas municipales, se permiten edificaciones en
altura hasta 7 pisos, retranqueados 5m hacia las Av. Salvador Bustamante Celi y

Orillas del Zamora.

Fig. 37: Ubicacion en la ciudad de Loja del Conservatorio " S.B.C."

e :
Fuente: www.sigtierras.gob.ec/, 2016
Elaboracién: Autor.
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Delimita con la calle Daniel Armijos por el norte, al sur con propiedades
particulares, con la Av. Salvador Bustamante Celi por el este y con la Av. Orillas

del Zamora por el oeste, ubicada al frente sur del Parque Recreacional Jipiro.

3.1.1.2 Accesibilidad

La distancia desde el centro de la ciudad es de aproximadamente 3 km. Las

lineas de transporte (Fig. 38) que hacen su recorrido por las avenidas Salvador

Bustamante y Orillas del Zamora son 24 de Mayo y Cuxibamba, aunque por su

proximidad al terminal terrestre se tiene las lineas Urbasur y Urbaexpress.

Fig. 38: Lineas de transporte urbano
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Fuente: www.sigtierras.gob.ec/, 2016
Elaboracion: Autor
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Los accesos vehiculares (Fig. 39) al conservatorio se clasifican como vias
arteriales urbanas, con excepcion de la calle Daniel Armijos. Segun el estudio de
movilidad urbana en la ciudad de Loja (Jaramillo, 2016, pag. 55) la avenida

Salvador Bustamante presenta un TPDA de 12 876 vehiculos y una frecuencia de

659 vehiculos en horas pico y la Orillas del Zamora un TPDA de 13 174 vehiculos
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y una frecuencia de 802 vehiculos, ambas son vias se consideran de capacidad

vial tipo B.

Fig. 39: Accesibilidad al Conservatorio “S.B.C”
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Fuente: www.sigtierras.gob.ec/, 2016
Elaboracién: Autor
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El acceso vehicular principal (Fig. 40) al Conservatorio se encuentra en la Av.

Orillas del Zamora, su longitud es de 4m de ancho por 3m de alto, tiene 1 carril de

circulacién de entrada y uno de salida de 2m cada uno, que no cumple las normas

INEN de 2,40m por carril, situacién que hace dificil la entrada y salida de los

vehiculos, y mas aun cuando se dan conciertos.
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Fig. 40: Fotografia de acceso vehicular principal del Conservatorio “S.B.C.”
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Elaboracién: Autor

Para el acceso peatonal (Fig. 41) existen aceras que circundan el actual
Conservatorio, construidas de hormigén, mantienen un ancho de 1.50m, esta
medida no cumple con la Norma NTE INEN 2 243:2009 que establece 1.60m
como ancho minimo sin obstaculos, situacion que hace dificil la circulacién
peatonal de la considerable cantidad de estudiantes que asisten diariamente a

este centro.
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Fig. 41: Acceso peatonal al Conservatorio “S.B.C.”
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Fuente: www.sigtierras.gob.ec/, 2016
Elaboracion: Autor.

El principal acceso peatonal (Fig. 42) al Conservatorio es por la parte oeste del
recinto, es decir por la Av. Orillas del Zamora. Su longitud es de 0.90m de ancho,
que dificulta el ingreso de estudiantes, profesores y padres de familia, y a pesar
que cumple con la Norma NTE INEN 2 245:2000 de accesibilidad, carece de

rampas para personas con capacidades especiales.
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Fig. 42: Fotografia del acceso peatonal principal al Conservatorio “S.B.C.”

Elaboracién: Autor

Existe un acceso peatonal secundario ubicado en la Av. Salvador Bustamante

Celi, de mayor longitud, pero actualmente se halla deshabilitado.

3.1.1.3 Vias

El terreno del Conservatorio se encuentra situado entre la Av. Salvador
Bustamante Celi y Av. Orillas del Zamora, de flujo vehicular considerable y de
circulacibon moderada por ser vias arteriales urbanas y conectoras de la parte
norte con el centro de la ciudad, y una via secundaria: calle Daniel Armijos, de

menor flujo vehicular, asi mismo de velocidad moderada. (Fig. 43)



Fuente: www.sigtierras.gob.ec/, 2016

Elaboracién: Autor
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Fig. 43: Vias de acceso al Conservatorio “S.B.C”
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En el siguiente grafico se explica de una manera puntual el sentido del

recorrido vehicular de las vias de acceso hacia el Conservatorio de Musica (Fig.

44).

Fig. 44: Sentido del recorrido de las vias de acceso hacia el Conservatorio

“S.B.C”
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Fuente: www.sigtierras.gob.ec/, 2016

Elaboracién: Autor.
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La Av. Salvador Bustamante (Fig. 45) presenta doble sentido de circulacién, en
sentido norte-sur como sur-norte, el ancho de via es de 15.30 m, un dato a
considerar es que se convierte en la via de mayor circulacion vehicular dentro de
las limitantes del terreno, con una frecuencia de 10.98 vehiculos por sentido de

recorrido por minuto en horas pico.

Fig. 45: Corte de Av. Salvador Bustamante Celi

150 15.30 ' 2.20

19.00

AV. SALVADOR BUSTAMANTE CELI
Fuente: Mapa Loja Predial, 2015
Elaboracion: Autor

La Av. Orillas del Zamora (Fig. 46) es de un solo sentido de circulacion, el
ancho de via es de 12.80 m, se consideran dos carriles de circulacién uno de
transporte particular y uno de transporte urbano, su frecuencia vehicular es de

13.36 vehiculos por minuto en horas pico, en el sentido sur-norte.
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Fig. 46: Corte de Av. Orillas del Zamora
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Fuente: Mapa Loja Predial, 2015
Elaboracion: Autor.

La calle Daniel Armijos (Fig. 47), es una via secundaria de sentido doble este-
oeste, oeste-este de un solo carril en cada sentido, el ancho de via es de 9.90 m,
y mantiene un frecuencia vehicular de 7.8 vehiculos por minuto en ambos

sentidos en horas pico.

Fig. 47: Corte de la calle Daniel Armijos
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12.60
CALLE DANIEL ARMIJOS

Fuente: Mapa Loja Predial, 2015
Elaboracién: Autor
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La capa de rodadura de las vias de acceso es en su totalidad de pavimento
asfaltico flexible, la calle Daniel Armijos no presenta dafios considerables en su
capa de rodadura, las avenidas Salvador Bustamante Celi y Orillas del Zamora
presentan un mejor tratamiento en la superficie al ser vias de alta circulacion

vehicular.

Las alcantarillas y cunetas no presentan mayores dafios, con el Unico problema
de la acumulacién de basura por la falta de limpieza, problema que afecta de

manera directa al producirse lluvias fuertes.

En cuanto a frecuencia vehicular como se explica en la Tabla 5, la Av. Salvador
Bustamante Celi mantiene un promedio de 10.98 vehiculos por minuto en ambos
sentidos siendo la mas transitada, le sigue la Av. Orillas del Zamora con 13.36

vehiculos por minuto (Jaramillo, 2016, p. 55).

Tabla 5: Frecuencia vehicular de las calles circundantes del Conservatorio
de Musica “S.B.C”

TRAFICO PROMEDIO DIARIO ANUAL Y FRECUENCIA VEHICULAR |

VIA ARTERIAL TPDA HORA PICO N° DE VEHICULOS/MIN
Av. Orillas del 13174 802 13.36
Zamora
Av. Salvador 12 876 659 10.98
Bustamante Celi

Fuente: Movilidad urbana en la ciudad de Loja, Jaramillo Wilson.
Elaboracion: Autor

3.1.1.4 Equipamientos urbanos
Los equipamientos urbanos se han clasificado siguiendo los procesos urbanos
sistematizados por el socidlogo Manuel Castells en su libro La cuestion urbana

(Castells, 2004) que son la base para ubicar el papel que cumplen las actividades
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humanas dentro del desarrollo social. Son 5 tipos de equipamiento: produccion,

intercambio, consumo, gestion y simbolismo.

3.1.1.4.1 Equipamientos productivos

Los procesos productivos son todos aquellos que implican la transformacion de
materia prima en servicios de consumo. En el sector se encuentra Cafrilosa (Fig.
48), dedicada a actividades productivas en la fabricacion y venta de embutidos,

ademas de ser un camal frigorifico para la ciudad de Loja.

Fig. 48: Equipamientos productivos
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Fuente: SIGTIERRAS, 2016
Elaboracién: Autor

Su industria se ha consolidado a través de los afios en la ciudad, lo que ha

dado paso a convertirse en una empresa de considerable valor urbano.
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3.1.1.4.2 Equipamientos de intercambio

El proceso intercambio es el generador de la dinamica urbana y se refiere a la
transferencia y comercializacion de bienes, servicios y transporte, en el sector se
encuentra un equipamiento fundamental en la tarea del intercambio de personas
como lo es el Terminal Terrestre “Reina de El Cisne”, una institucion financiera
que es el Banco de Desarrollo, el Complejo Ferial Simén Bolivar, ademas tres
concesionarias dedicadas a la comercializacion y distribucion de vehiculos en la
ciudad, asi como dos hoteles que brindan servicios de hospedaje y una gasolinera
dada a la tarea de la venta de combustible. Aparte de estos se encuentran
comercios pequefios a nivel barrial como micromercados, papelerias y tiendas

(Fig. 49).

Fig. 49: Equipamientos de intercambio
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Fuente: SIGTIERRAS, 2016
Elaboracion: Autor
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3.1.1.4.3 Equipamientos de consumo

Proceso que se realiza en dos grupos, el primero la vivienda en sentido simple y
el segundo en sentido amplio como lo son los equipamientos colectivos. En el
primer grupo es decir el de vivienda (Fig. 50) el sector ha mantenido un

crecimiento considerablemente en especial por la parte noroeste.

Fig. 50: Equipamientos de consumo (vivienda)
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Fuente: SIGTIERRAS, 2016
Elaboracién: Autor

Para el segundo grupo se encuentran equipamientos colectivos distribuidos en
5 grupos: salud, educacion, recreacion, cultura y de culto. En el grupo de salud
(Fig. 51) encontramos el Hospital de la U.T.P.L. también el Hospital de SOLCA

ademas el Centro Asistencial Santa Mariana de Jesus.
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Fig. 51: Equipamientos de salud

CENTRO ASISTENCIAL “SANTA
MARIANA DE JESUS”

SOLCA

HOSPITAL UTPL

Fuente: SIGTIERRAS, 2016
Elaboracién: Autor

Existen dos equipamientos educativos, la Unidad Educativa Calasanz con
capacidad para 1920 estudiantes, y la escuela de educacion basica Tte. Hugo

Ortiz. (Fig. 52)

Fig. 52: Equipamientos de educacion
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Fuente: SIGTIERRAS, 2016
Elaboracién: Autor

El Parque Jipiro es el uno de los equipamientos de mayor envergadura para el
sector y para la ciudad con un area total aproximada de 10 ha, otro equipamiento
de importancia es el Complejo Ferial Simon Bolivar donde cada afio se realiza la

Feria de Loja. (Fig. 53)
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Fig. 53: Equipamientos de recreacion
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Fuente: SIGTIERRAS, 2016
Elaboracién: Autor

En lo referente a equipamientos culturales se sitian el Colegio de Abogados
con capacidad maxima para 150 personas y el Colegio de Arquitectos con un
aforo de 150 personas, y como uno de los principales equipamientos del sector y
de la ciudad se encuentra el nuevo Teatro Benjamin Carriébn con capacidad para

800 personas (Fig. 54).

Fig. 54: Equipamientos de cultura
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Fuente: SIGTIERRAS, 2016
Elaboracién: Autor
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3.1.1.4.4 Equipamientos de gestidn

Estas sirven para la regularizacion y administracion de los demas procesos,
dentro de estos se encuentra como principal equipamiento el ECU 911 trabajando
en la gestion de la seguridad a nivel provincial, también se encuentra el
campamento multinacional del Municipio de Loja institucion dedicada a trabajar en
el turismo de la ciudad, el Colegio de Abogados y Colegio de Arquitectos como
instituciones privadas que gestionan el correcto desenvolvimiento de sus

respectivos gremios (Fig. 55).

Fig. 55: Equipamientos de gestion
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Fuente: SIGTIERRAS, 2016
Elaboracién: Autor

3.1.1.4.5 Equipamientos simbdlico-urbanos
Este proceso encuentra sus bases en el significado que llega a tener la
arquitectura y el urbanismo en la imagen urbana de la sociedad, actualmente en

el sector donde se planteara el proyecto arquitecténico del Conservatorio no
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existe este simbolismo por lo que debe convertirse en ese punto de desarrollo,
una representacion ideoldgica, con el fin de darle caracter y poder a la imagen

urbana del sector y de la ciudad en general.

3.1.1.5 Paisaje natural

Uno de los potenciales del proyecto la integracién al paisaje natural que lo
rodea, mantiene una relacion directa con el Parque Recreacional Jipiro, ademas
queda junto al rio Zamora que mantiene vegetacion que se debe considerar (Fig.

56).

Fig. 56: Paisaje natural

Fuente: SIGTIERRAS, 2016
Elaboracién: Autor

Las visuales hacia nuestras formaciones montafiosas (Fig. 57) son
privilegiadas, se puede apreciar la belleza de la naturaleza en su totalidad, una

gran ventaja para el proyecto que se plantea.
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Fig. 57: Visuales exteriores del Conservatorio “S.B.C

7 ]

Fotografia: Autor

Fotografia: Autor

Fig. 59: Fotografia Parque Jipiro

Fotografia: Autor
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Fig. 60: Fotografia avenida Salvador Bustamante

Fotografia: Autor

La valoracion del paisaje se realiz6 mediante el método mixto planteado por
doctores ingenieros de la Universidad ETSI Montes (2012), de acuerdo la

siguiente formula estadistica:

V = 0,35Fcos + 0,36Bcos + 0,18Vis + 0,11RC - 0,11EA

Donde:

Fcos: Elementos fisicos: Forma del terreno, presencia de agua o nieve.

Varia entre 1, 0.5, 0. Siendo 1: Montafias, presencia de agua o nieve. 0.5:
Colinas. 0: Diseminados y terrenos agricolas poco vistosos.

Bcos: Elementos Bioldgicos: presencia de Fauna y Flora. Varia entre 0 y 1,
siendo: 0: No presentes. 0.5: Presencia media. 1: Abundantes.

Vis: Vistas. 0: inexistentes, 0.5: mas de 90°, y 1: panoramica.

RC: Recursos Culturales. 0: no presentes, 0.5 presencia media, 1 abundantes.
EA: Elementos que Alteran. Presencia de cables eléctricos, edificaciones. 0: no
presentes, 0.5 presencia media, 1 abundantes.

Siendo asi tenemos que:

V = 0,35(1) + 0,36(0.5) + 0,18(1) + 0,11(0.5) - 0,11(0.5)

V=71
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Tabla 6: Valoracion del paisaje circundante al Conservatorio de Musica

“S.B.C”
Variables Elementos Valoracion
Elementos fisicos: Fcos Presencia de montafias y rios 1
Elementos bioldgicos: Bcos Presencia media flora 0.5
Vistas: Vis Vista panoramica hacia formaciones 1

montafiosas y la ciudad

Recursos culturales: RC Presencia media de recursos cultural 0.5

Elementos que alteran: EA Presencia media de cableado y 0.5

edificaciones

Valoracién total 7.1

Elaboracién: Autor

El resultado de la valoracion del paisaje de la tabla 5, nos brinda un resultado
de 7.1 sobre 10, es decir la calidad del paisaje desde la infraestructura lineal, es
muy bueno. Pues cuenta con montafias, presencia de rios, presencia media de
flora, vista panordmica desde el Conservatorio y con poca presencia de
elementos que alteren el paisaje como cableado, edificaciones u otras. Esta
valoracion toma importancia al momento de relacionar el objeto arquitecténico con
el entorno natural, pues a pesar de encontrarse dentro de un area consolidada de

la ciudad aun encontramos las relaciones visuales hacia el paisaje circundante.
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Fig. 61: Fotografia panoramica de la Av. Salvador Bustamante Celi
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Fotografia: Autor

3.1.2 Condicionantes fisicos

3.1.2.1 Clima

La ciudad de Loja goza de un clima temperado-ecuatorial subhumedo,
caracterizado por una temperatura media del aire de 16 °C y una precipitacion
anual de 900 mm. La oscilacion anual de la temperatura media del clima de la
ciudad de Loja es de 1,5°C, pero las temperaturas extremas fluctian entre 0,3 °C
y 28°C. El periodo con menor temperatura media se extiende de junio a
septiembre, y julio es el mes mas frio (14,9 °C), en cambio en el dltimo trimestre
del afio se presentan las mayores temperaturas medias y, por contraste, también

las temperaturas minimas absolutas.

La humedad relativa media del aire de la ciudad de Loja es de 75 %, con
fluctuaciones extremas entre 69 % y 83 %. Hay mayor humedad atmosférica de
diciembre a junio, con febrero, marzo y abril como los meses con mayores cifras
(78 %) y menor humedad relativa de julio a noviembre con agosto como el mes

con cifras méas bajas (71 %), (INAMHI, 2016).
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3.1.2.2 Vientos
Las corrientes del viento (Fig. 62) que irrumpen sobre la ciudad de Loja, derivadas
del gran frente del este sufren modificaciones, por el relieve local que desvian los

vientos hacia el norte.

Fig. 62: Direccion de los vientos hacia el terreno

Fuente: www.sigtierras.gob.ec/, 2016
Elaboracion: Autor.

El promedio anual de la velocidad media del viento en el valle de Loja es de 3
m/s, velocidad que se puede considerar reducida y que no causa problemas para

la vida vegetal ni animal y la convivencia humana (INAMHI, 2016).

3.1.2.3 Soleamiento
El recorrido del sol afectara en forma directa la mayor parte del afio de acuerdo a
la carta solar de la Figura 63, desde las Av. Salvador Bustamante Celi al este por

la mafiana y en la tarde por la Av. Orillas del Zamora al oeste.
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Fig. 63: Carta solar Loja, Ecuador
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Fuente: www.sigtierras.gob.ec/, 2016
Elaboracion: Autor

En el siguiente grafico se hace una representacion de las sombras arrojadas a
lo largo del afio, durante los solsticios y los equinoccios, siendo junio el mes con
mayor inclinacién del angulo solar 23.45°, el estudio se realiz6 tomando como
referencia los blogues actuales, un dato que se considera es que no existen

construcciones cercanas o elementos del entorno que produzcan sombras.
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Fig. 64: Sombras solares arrojadas
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Fuente: http://www.insivumeh.gob.gt, 2016
Elaboracion: Autor

Las sombras solares resultan un aspecto de confort climatico a tomar en
cuenta al momento de emplazar, debido a esto las protecciones deben colocarse

en estas direcciones para evitar inconvenientes.

3.1.2.4 Dimensiones

La tipologia del terreno (Fig. 65) es trapezoidal, la longitud del lindero norte hacia
la calle Daniel Armijos es 123.08 m, el lindero sur es de 62.10 m, el lindero oeste
hacia la Av. Orillas del Zamora es 217.60 m siendo este el de mayor extension, y
finalmente el lindero este que da a la Av. Salvador Bustamante Celi es de 174.80

m, su perimetro total es de 577.58 m.
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Fig. 65: Dimensiones del terreno

Elaboracién: Autor

Cuenta con un area total aproximadamente de 15 000 m2, que lo convierte en

uno de los conservatorios de mayor area en el pais.

3.1.2.5 Topografia

La topografia del terreno (Fig. 66) mantiene en su parte sureste, en la interseccion
de la Av. Salvador Bustamante Celi e Isidro Ayora, una fuerte pendiente del 80 %,
aparte de esto la pendiente en general no es pronunciada 2 %, debido a que

actualmente funciona el Conservatorio.
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Fig. 66: Topografia del terreno
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Fuente: www.sigtierras.gob.ec/, 2015
Elaboracion: Autor

Fig. 67: Levantamiento planimétrico del terreno
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Elaboracién: Autor

En el levantamiento planimétrico (Fig. 67) se observa de manera clara el

aumento de nivel de la topografia del terreno hacia el sureste.

3.1.3 Determinantes

3.1.3.1 Socioecondmico
Segun la entrevista realizada al docente Cafar del Conservatorio de Mdusica
“Salvador Bustamante Celi” (2016), la atencidon educacional del centro esta

dirigida a los nifios y jovenes de la ciudad y de la provincia de Loja desde los 8

anos en adelante.
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El total de alumnos a inicio del afio lectivo 2015-2016, de sexo masculino es de

589 y el de alumnos de sexo femenino es 568, lo que aparece reflejado en la

Tabla 7:

Tabla 7: Numero de estudiantes segun género del Conservatorio de Musica

“S.B.C”
GENERO FRECUENCIA PORCENTAJE
MASCULINO 589 50,90 %
FEMENINO 568 49.10 %
TOTAL 1157 100 %

Fuente: Secretaria del Conservatorio de Musica “S. B. C.”
Elaboracién: Autor

Gréfico N° 1: Porcentaje de estudiantes segun género del Conservatorio
“S.B.C”

GENERO

® MASCULINO
B FEMENINO

Fuente: Secretaria del Conservatorio de Musica “S. B. C.”
Elaboracién: Autor

Es una cifra equitativa e inclusiva en lo referente al género de los estudiantes

dentro de la institucion.
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El nivel de recursos econdmicos con el que se identifican los estudiantes es
medio, con un pequefio porcentaje que se definen como de nivel alto y bajo. Para
determinar estos datos se realizd una entrevista (Anexo 1) a 134 estudiantes es
decir el 10 % de la poblacion total del Conservatorio (Anexo 4). En la Tabla 8 se

observan los resultados:

Tabla 8: Numero de estudiantes segln nivel de recursos econdmicos del
Conservatorio de Muasica “S.B.C”

NIVEL ECONOMICO FRECUENCIA PORCENTAJE
ALTO 2 2%
MEDIO 129 96 %
BAJO 3 2%
TOTAL 134 100

Fuente: Encuesta realizada a alumnos del Conservatorio de Musica “S. B. C.”
Elaboracién: Autor

Grafico N° 2: Porcentaje de estudiantes segun nivel de recursos econdémicos
del Conservatorio “S.B.C”

NIVEL ECONOMICO

2% _2%

HALTO
= MEDIO
m BAJO

Fuente: Encuesta realizada a alumnos del Conservatorio de Musica “S. B. C.”
Elaboracion: Autor
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A pesar de que el 96 % de la poblacion estudiantil se define como de recursos
medios existe una pequefia parte del 2 % llega a nivel alto y bajo. Un docente del
Conservatorio (2016) nos explica que la educacion del centro abarca a todas las
clases sociales, pues la musica es un arte que une a las personas y sus

sentimientos.

En lo referente a etnias y origen cultural al igual que los datos de nivel
econdmico, se realiz6 una entrevista al 10 % de los estudiantes que determind
como se autoidentifican los estudiantes y cuyos resultados aparecen en la Tabla

9:

Tabla 9: Numero de estudiantes segln grupo étnico y origen cultural del
Conservatorio de Musica “S.B.C”

GRUPO ETNICO FRECUENCIA PORCENTAJE
BLANCO 3 2%
AFROAMERICANO 6 4%
MESTIZO 120 90 %
INDIGENA 5 4 %
TOTAL 134 100 %

Fuente: Encuesta realizada a alumnos del Conservatorio de Musica “S. B. C.”
Elaboracién: Autor
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Gréafico N° 3: Porcentaje de estudiantes segun grupo étnico y origen cultural
del Conservatorio “S.B.C”

GRUPO ETNICO
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W BLANCO
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90%

Fuente: Encuesta realizada a alumnos del Conservatorio de Musica “S. B. C.”
Elaboracion: Autor

Al igual que los grupos sociales, la mayoria, es decir el 90 % de estudiantes se
identifica como mestizos, solamente el 2 % blancos, afroecuatorianos e indigenas
el 4 %, a pesar de esta diferencia abrumadora, en el Conservatorio viene dandose
una reestructuracién que busca la pluriculturalidad y multietnicidad, que incluso se
refleja en la proxima implementacion de la ensefianza de instrumentos del folclore

nacional.

Ya que se pide como requisito un documento que compruebe la asistencia de
los estudiantes a una institucion educativa, el 100 % de estudiantes se encuentran
recibiendo una instruccion formal, medida muy acertada ya que exige a los
estudiantes del Conservatorio a mantenerse en continuo aprendizaje. En la Tabla

10 se observa las cantidades y porcentajes por niveles de educacion:
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Tabla 10: Nivel educativo de los estudiantes, fuera del Conservatorio de
Musica “S.B.C”

NIVEL EDUCACION FRECUENCIA PORCENTAJE
PRIMARIA 437 38 %
SECUNDARIA 618 53 %
EDUCACION SUPERIOR 102 9 %
TOTAL 1157 100 %

Fuente: Secretaria del Conservatorio de Musica “S. B. C.”
Elaboracién: Autor

Grafico N° 4: Porcentaje del nivel educativo de los estudiantes, fuera del
Conservatorio “S.B.C”

NIVEL EDUCACION

m PRIMARIA
m SECUNDARIA
= EDUCACION SUPERIOR

Fuente: Secretaria del Conservatorio de Musica “S. B. C.”
Elaboracion: Autor
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El porcentaje que asiste a la escuela es de 38 %, es mayor el porcentaje que
asiste al colegio pues el 53 % de estudiantes asisten a secundaria, mientras que
la cantidad de estudiantes que asisten a centros de educacion superior es de 9 %.
Estos datos aparecen resumidos en el Grafico N°4. De la informaciéon obtenida
podemos dar cuenta que el nivel cultural de cada estudiante va elevandose con la

educacion y la adquisicion de los conocimientos musicales.

Hasta el momento el numero total de alumnos matriculados en el Conservatorio
es de 1157, los cuales se encentran distribuidos en 4 grupos: Nivel Propedéutico
con 468 alumnos, Nivel Inicial con 414 alumnos, Nivel Técnico con 264 alumnos y
finalmente Preparacion de Concierto con 11 alumnos. En la Tabla 11 se explica

los porcentajes de alumnos por nivel de educacion:

Tabla 11: Alumnos por nivel educativo dentro del Conservatorio de Musica
“S.B.C”

NIVEL DE EDUCACION EN FRECUENCIA PORCENTAJE

EL CONSERVATORIO

PROPEDEUTICO 468 40 %
INICIAL 414 36 %

TECNICO 264 23 %
PREPARACION CONCIERTO 11 1%

TOTAL 1157 100 %

Fuente: Secretaria del Conservatorio de Musica “S. B. C.”
Elaboracién: Autor
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Gréafico N° 5: Alumnos por nivel educativo dentro del Conservatorio “S.B.C”

NIVEL DE EDUCACION CONSERVATORIO
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Fuente: Secretaria del Conservatorio de Musica “S. B. C.”
Elaboracion: Autor

En el analisis se puede observar que solamente el 1 % de la poblacion
estudiantil llega a la preparacion para concierto uno de los escalones mas altos en
la vida del Conservatorio, dejandose atras un 22 % de estudiantes que no llegan a
completar el nivel técnico. Segun un docente del Conservatorio (2016), una de las
dificultades que influyen en este alto indice de desercién es que los padres de
familia y representantes no toman la musica como una carrera seria, mas bien le
dan una apreciacion de pasatiempo, lo que no ha permitido a la institucion
desarrollarse como un centro de estudios superiores y ofrecer profesionales en la
musica. Mientras tanto en los niveles propedéuticos e iniciales se concentran la

mayor parte de estudiantes con el 76 % del total.

En lo referente al cuerpo docente, existen un total de 73 profesionales en la

musica, 2 docentes son extranjeros. El personal administrativo esta integrado por
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18 personas, entre titulares y contratados. En total, el personal que labora en la

institucién es de 93 personas.

Un aspecto destacable es que el Conservatorio busca permanentemente la
formacidén artistica basada en la defensa del patrimonio cultural lojano, desde un
enfoque nacional de los conocimientos tedricos y técnicos de la musica. Es un

socializador de sentimientos y pensamientos que de otra forma no verian la luz.

Se observa claramente la inclusibn de género en la educacion del
Conservatorio con un porcentaje igual de hombres y mujeres, dato que reconoce

el cumplimiento de las necesidades y desarrollo sin exclusiones.

Un aspecto de consideracion es la existencia de solamente un 10 % de etnias
distribuidos en 4 % blancos, 4 % indigenas y solo un 2 % afroamericanos, el 90 %
restante se identifican como mestizos, situacion que no afrontarian de contar con
una politica de inclusion pluriétnica y pluricultural. Asi mismo en lo referente a
nivel econémico el 96 % de la poblacion estudiantil se define como de recursos
medios, pero existe una parte que se encuentran en un 2 % nivel econémico alto
y un 2 % nivel econébmico bajo, dato importante que define el nivel al cual se
dirigird el disefio arquitectonico del Conservatorio, sin embargo, este debe

convertirse en la unién de los niveles bajos, medios y altos.

El indice de desercibn es un problema considerable, pues del 100 % de
estudiantes que se encuentran en nivel técnico solamente el 5 % llegan a
preparacion de concierto, esto debido a la falta de interés hacia la carrera musical

como profesién por parte de estudiantes y padres de familia.
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Para las autoridades del Conservatorio (2016), la idea principal que rige a la
institucion es la formacion artistica como condicionante en la defensa del
patrimonio cultural lojano, conociendo y entendiendo el mundo de la musica
técnica y tedricamente, desde un enfoque propio, diferente a los conservatorios
europeos. Su funcion siempre al servicio de la comunidad hace de este
Conservatorio un punto de desarrollo cultural, inclusivo y de difusion de las artes

musicales lojanas y del Ecuador.

Un problema que se debe tratar es la falta de instalaciones para personas con
capacidades especiales. Citando a un docente del Conservatorio (2016), “el
problema radica en la falta de espacios para la alta demanda de estudiantes, el
cupo real de estudiantes que podria mantener el centro es de 100 capacidades y
actualmente asisten a este mas de 1100 personas, por lo que las areas estan
sobrepobladas. Sin embargo, la vision que mantienen es convertirse en la base y
el semillero de donde salgan exponentes para la universidad dedicada a las artes

musicales.

3.1.4 Andlisis arquitecténico del estado actual del Conservatorio de
Musica “Salvador Bustamante Celi”

El presente analisis busca entender la realidad del Conservatorio desde una

vision técnica, profundizando en temas formales y funcionales, que le dan el

aspecto que hoy en dia mantiene.
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3.1.4.1 Andlisis funcional del estado actual Conservatorio de Mdusica
“Salvador Bustamante Celi”

El Conservatorio actualmente funciona en 4 bloques (Fig.68) que son: el bloque 1

o administrativo, el bloque 2 de nivel propedéutico-inicial. El bloque 3 de nivel

técnico y finalmente el bloque 4 donde funciona el auditorio.

Fig. 68: Bloques del Conservatorio “S.B.C”

BLOQUE 3

. BLOQUE 4

Fuente: www.sigtierras.gob.ec/, 2015
Elaboracién: Autor.

BLOQUE N° 1
El bloque n° 1 cuenta con un area total de 2537.38 m2 construidos, los cuales

se distribuyen de la siguiente manera:

Administracién con un area de 422 m2, el area médica es de 28 m2, el area de
bafios es de 91 m2 vy el area total de aulas es de 1142.38 m2, siendo el piano el
instrumento con la mayor area 538.2 m2 con 12 aulas en total, le sigue el violin
con 242.18 m2 con 14 aulas, los instrumentos de viento con 95.76 m2 con 6

aulas, las aulas de teoria son 2 con 90.43 m2 en total, la sala de canto con 60.06
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m2, el cello con 58.87 m2, el laboratorio de computaciéon con 29.6 m2, y
finalmente el aula de bajo con 27.88 m2. La circulacién tanto vertical como
horizontal ocupa un area total de 853.4 m2. Estos datos aparecen resumidos en la

Tabla 12 y representados esqueméaticamente en la Figura 68:

Tabla 12: Andlisis de areas del bloque n° 1 del Conservatorio de Musica
“S.B.C”

Administracion 422,00 17,00 %
Medicina 28,00 1,00 %
Bafios 91,00 4,00 %
Piano 538,20 21,00 %
Violin 242,18 9,00 %
Vientos 95,76 4,00 %
Teoria 90,43 4,00 %
Canto 60,06 2,00 %
Cello 58,87 2,00 %
Computacion 29,60 1,00 %
Bajo 27,88 1,00 %
Circulacion 853,40 34,00 %
Total 2537,38 100 %

Elaboracién: Autor

Grafico N° 6 Porcentaje de areas bloque n° 1 del Conservatorio de Musica

“S.B.C”
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Elaboracion: Autor
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Fig. 69: Analisis de areas planta baja del bloque n° 1 del Conservatorio de

Musica “S.B.C”

1 ACCESO 11 COLECTURIA

2 BANOS 12 RECTORADO

3 INSPECTORIA 13 SALA DE ESPERA

4 OFICINA T. SOCIAL 14 SECRETARIA

5 AULA 15 ARCHIVO

6 BIBLIOTECA 16 DIFUSION CULTURAL

7 LAB.COMPUTACION 17 RECTORADO TECNOLOGICO
8 ORIENTACION 18 ODONTOLOGIA

9 SALA DE CORO 19 MEDICO

10 VICERRECTORADO 20 BODEGA

PRIMERA PLANTA ALTA

[7] CIRCULACION HORIZONTAL
I CIRCULACION VERTICAL
W AULAS

ADMINISTRACION
|7l BANOS

Elaboracién: Autor

Fig. 70: Organigrama funcional planta baja del bloque n° 1 del
Conservatorio de Masica “S.B.C”

Elaboracién: Autor
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Del organigrama funcional (Fig. 70) se tiene que en la planta baja del bloque 1

existen problemas de circulacién cortada por adecuaciones constructivas que se

han dado a lo largo de los afios de servicio, se produce un conflicto con la

circulacion vertical pues es un area reducida para el alto trafico estudiantil. Otro

de los problemas es que el area de administracion no esta consolidada en un solo
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espacio lo que hace dificil e incobmoda su comunicacién, ademas las aulas
instrumentales causan molestias por el ruido pues la aislacion acustica es
ineficaz; asimismo ninguna tiene caracteristicas propias de un conservatorio.
Tampoco existe una jerarquizacion de espacios por lo que se observa
desorganizacion en este sentido. El bloque posee dos accesos pero funciona
solamente uno reduciendo el espacio de accesibilidad a estudiantes, profesores y

personas en general.

Fig. 71: Analisis de areas primera planta alta del bloque n° 1 del
Conservatorio de Musica “S.B.C”

1 ACCESO 11 COLECTURIA

> BaRos. 11 COLECTURA PRIMERA PLANTA ALTA
3 INSPECTORIA 13 SALA DE ESPERA ;

4 OFICINA T. SOCIAL 14 SECRETARIA [ CIRCULACION HORIZONTAL
5 AULA 15 ARCHIVO

6 BIBLIOTECA 16 DIFUSION CULTURAL Ml CIRCULACIONVERTICAL

7 LAB. COMPgTACION 17 RECTORADO[TECNOLOGICO Il AULAS

8 ORIENTACION 18 ODONTOLOGIA

9 SALA DE CORO 19 MEDICO AD“_A'N'STRAC'ON

10 VICERRECTORADO 20 BODEGA BANOS

Elaboracién: Autor
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Fig. 72: Organigrama funcional primera planta alta del bloque n° 1 del
Conservatorio de Musica “S.B.C”

PRIMERA PLANTA ALTA

CIRCULACION HORIZONTAL
CIRCULACION VERTICAL
AULAS
ADMINISTRACION
BANOS

Elaboracién: Autor

Como se puede observar en el organigrama (Fig. 72) la circulacion horizontal
es un problema que afronta la primera planta alta, se corta en varios tramos
ademas choca constantemente con obstaculos que no permiten libertad al
transitar, ademas la conexion directa con aulas instrumentales hace que el ruido
producido afecte al area administrativa y directiva, esto sumado a la falta de
iluminacién y ventilacion natural en aulas, oficinas y circulaciones, hacen un

bloque funcionalmente nulo.

La segunda planta alta (Fig. 73) tiene problemas en la circulacién horizontal yu
no mantiene un patrén definido por lo que no permiten un paso libre. Se
encuentran aulas construidas sin supervision técnica por lo que el espacio no es
utilizado de manera efectiva, existen espacios residuales sin funcion, ademas en
aulas instrumentales el revestimiento acustico de madera en muros, y la alfombra

en pisos, estd muy deteriorado debido al tiempo de utilizacion y la falta de
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cuidado, por lo que la mezcla de sonidos de diferentes instrumentos se propaga al

exterior causando molestias por el ruido.

Fig. 73: Analisis de areas segunda planta alta del bloque n° 1 del
Conservatorio de Musica “S.B.C”

1 ACCESO 11 COLECTURIA

2 BANOS 15 BEBTORADO SEGUNDA PLANTA ALTA
3 INSPECTORIA 13 SALA DE ESPERA .

4 OFICINAT. SOCIAL 14 SECRETARIA CIRCULACION HORIZONTAL
5 AULA 15 ARCHIVO

6 BIBLIOTECA 16 DIFUSION CULTURAL Bl CIRGULAGION VERTICAL

7 LAB. COMPgTACION 17 RECTORADO TECNOLOGICO [l AULAS

8 ORIENTACION 18 ODONTOLOGIA

9 SALADE CORO 19 MEDICO ADMINISTRACION

10 VICERRECTORADO 20 BODEGA BANOS

Elaboracién: Autor

Fig. 74: Organigrama funcional primera planta alta del bloque n° 1 del
Conservatorio de Musica “S.B.C”

SEGUNDA PLANTA ALTA

B CIRCULACION HORIZONTAL
Il CIRCULACION VERTICAL
B AuLAS

MEDICO/ODONTOLOGO

BANOS

[T

No existen circulaciones verticales mecanicas tampoco rampas en el bloque

Elaboracién: Autor

que permitan la accesibilidad para personas con capacidades especiales. Del
organigrama (Fig. 74) se concluye que existen muchos conflictos de circulacién
horizontal y vertical. La ventilacién e iluminacién natural es deficiente, ademas los

accesos y salidas no son suficientes para la cantidad de estudiantes que se



86

educan en el bloque 1. Otro problema es la incompatibilidad e incomunicaciéon de

actividades y espacios.

BLOQUE N° 2
El bloque n° 2 da cabida a los niveles inicial y propedéutico cuenta con un area

total de 1275,57 m2 construidos, los cuales se distribuyen de la siguiente manera:

Administracion con un area de 60,84 m2, el area de bafos es de 42,32 m2, el
area total de aulas es de 870,72 m2, siendo las 11 aulas de teoria las de mayor
area con 328,77 m2, le sigue la de guitarra con 11 aulas y 225,69 m2, las 3 salas
de danza constan de un area total de 218,63 m2, ademas existen 2 salones de
audiciones con 83,20 m2 en total y finalmente un aula de violin con 14,44 m2. La
circulacion tanto vertical como horizontal ocupa un area total de 301,68 m2. Como
se observa resumido en la Tabla 13 y representado esquematicamente en la

Figura 75.

Tabla 13: Andlisis de areas del bloque n° 2 del Conservatorio de Masica

“S.B.C”
| Administracion 608  500%
Bafios 42,32 3,00 %
Teoria 328,77 26,00 %
Guitarra 225,69 18,00 %
Danza 218,63 17,00 %
Audiciones 83,20 6,00 %
Violin 14,44 1,00 %
Circulacion 301,68 24,00 %
Total 1275,57 100 %

Elaboracion: Autor
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Elaboracion: Autor
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Porcentaje de areas bloque n° 2 del Conservatorio de Musica

“S.B.C”
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Fig. 75: Analisis de areas planta baja del bloque n° 2 del Conservatorio de

Elaboracién: Autor
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Fig. 76: Organigrama funcional planta baja del bloque n° 2 del
Conservatorio de Musica “S.B.C”
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Elaboracién: Autor

En el organigrama (Fig. 76) se ve que la circulacion horizontal es claramente
obstaculizada ya que no deja un paso libre, llegando a confundir a los estudiantes
y visitantes. La utilizacion de espacios residuales se hallan sobrepuestos sin una
supervision técnica. La ventilacion e iluminacion natural en este blogque no
satisface las necesidades ni mantiene una articulacibn de espacios afines o

relaciones funcionales.
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Fig. 77: Analisis de areas primera planta alta del bloque n° 2 del
Conservatorio de Musica “S.B.C”

/:,iCESO PRIMERA PLANTA ALTA

LL

EXPRESION CORPORAL
PEDAGOGIA
AUDICIONES

CIRCULACION HORIZONTAL
[l CIRCULACION VERTICAL
W AULAS

ADMINISTRACION
BANOS

AU

SECRETARIA
INSPECTORIA
ARCHIVO

10 BANOS

11 AREA PROFESORES
12 BODEGAS

13 DANZA

CONDOTE WN =

Elaboracién: Autor

Fig. 78: Organigrama funcional primera planta alta del bloque n° 2 del
Conservatorio de Musica
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Elaboracién: Autor

Al igual que la planta baja, se muestra en el organigrama (Fig. 78) que el mayor
problema es la circulacién horizontal confusa e indeterminada que le resta
continuidad al andar de los usuarios, ademas el area que ocupa el bloque
sobrepasa por mucho a la requerida. Al igual que en todos los bloques del
Conservatorio, la ventilacion e iluminacién natural, como también el tratamiento

acustico de las aulas instrumentales, es deficiente.
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Fig. 79: Analisis de areas segunda planta alta del bloque n° 2 del
Conservatorio de Musica “S.B.C”
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Elaboracién: Autor

Fig. 80: Organigrama funcional segunda planta alta del bloque n° 2 del
Conservatorio de Musica “S.B.C”
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Elaboracién: Autor

En el organigrama (Fig. 80) se observa las circulaciones y el espacio utilizado
por aulas y bodegas, se nota que los espacios y sus funciones no se disefiaron de
manera técnica de modo que el ruido de las aulas instrumentales a pesar del
tratamiento acustico afecta el area de danza y viceversa creando un conflicto
acustico. Las bodegas tienen cuentan con acceso sin ninguna restriccion. No
existen circulaciones verticales mecanicas ni accesos para personas con

capacidades especiales. Las relaciones funcionales de espacios afines son
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indeterminadas. Un problema grave es la utilizacion de espacios residuales como

aulas.

BLOQUE N° 3
En el bloque n° 3 construido recientemente, es donde se lleva a cabo la
preparacion técnica, cuenta con un area total de 560,16 m2 edificados, los cuales

se distribuyen de la siguiente manera:

Administracion con un area de 29,10 m2, el area de bafos es de 23,80 m2, el
area total de aulas es de 230,80 m2, siendo las 7 aulas de teoria las de mayor
area con 201,21 m2, y finalmente un salén de piano con 29,59 m2. La circulacion

tanto vertical como horizontal ocupa un &rea total de 276,46 m2.

En la Tabla 14 se observa el analisis por areas y su porcentaje en el bloque, lo

que aparece representado esqueméaticamente en la Figura 81:

Tabla 14: Andlisis de areas del bloque n° 3 del Conservatorio de Mdsica

“s B C”
Administracion 29,10 5,00 %
Bafios 23,80 4,00 %
Teoria 201,21 36,00 %
Piano 29,59 5,00 %
Circulacién 276,46 50,00 %
TOTAL 560,16 100 %

Elaboracién: Autor.



Gréafico N° 8: Porcentaje de areas del bloque n° 3
del Conservatorio de Musica “S.B.C”
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Elaboracién: Autor.

Fig. 81: Analisis de areas del bloque n° 3 del Conservatorio de Musica
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Elaboracién: Autor

PRIMERA PLANTA ALTA

92



93
Fig. 82: Organigrama funcional del bloque n° 3 del
Conservatorio de Musica “S.B.C”
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Elaboracién: Autor

Al ser el blogue 3 (Fig. 82) de construccidn reciente se maneja mejor la
circulacion horizontal y vertical, aunque el espacio destinado para estas
sobrepasa las necesidades, convirtiéndolo en espacios residuales
desaprovechados que no tienen uso. Ademas no existen accesos para personas
con capacidades especiales y la ventilacion e iluminacién natural no se manejan
de acuerdo a las normas de construccion vigentes. Se observa claramente que el
bloque ha sido construido a partir de un disefio para aulas tedricas, sin

complementos y espacios enfocados para un conservatorio de musica.

BLOQUE N° 4
El bloque n° 4, donde encontramos el auditorio cuenta con un area total de

1344,98 m2 construidos, los cuales se distribuyen de la siguiente manera:

El auditorio mantiene un area de 420 m2, le sigue las salas de orquestas con
234,02 m2, los camerinos ocupan un area de 158,50 m2, los bafos se disponen
en un area de 36,48 m2, el area total de aulas es de 200,79 m2, teniendo 4 aulas
de percusion con area total de 98,78 m2, ademas tenemos las aulas de vientos

con 79,57 m2, finalmente se tiene el area de reparacion de instrumentos con
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11,47 m2, el garaje del bus con 48,48 m2 y una bodega con 6,84 m2. La
circulacion tanto vertical como horizontal ocupa un area total de 228,4 m2. En la
Tabla 15 se detalla el analisis por areas y su porcentaje, ademas se realiz6 un

andlisis esquematico del bloque (Fig. 83):

Tabla 15: Andlisis de areas del bloque n° 4 del Conservatorio de Musica

“S.B.C”

[ Espaio T Avea () T Roreentaie T
Auditorio 420,00 32,00
Orquestas 234,02 18,00
Camerinos 158,50 12,00
Bafios 36,48 3,00
Percusion 98,78 7,00
Vientos 79,57 6,00
Garaje bus 48,48 4,00
Reparacion 11,47 0,80
Bodega 6,84 0,20
Circulacion 228,4 17,00
TOTAL 1344,98 100

Elaboracién: Autor.

Grafico N° 9: Porcentaje de areas bloque n° 3 del
Conservatorio de Musica “S.B.C”
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Elaboracién: Autor.
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Fig. 83: Analisis de areas planta baja del bloque n° 4 del Conservatorio de
Musica “S.B.C”
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Elaboracién: Autor
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Fig. 84: Organigrama funcional planta baja del bloque n° 4 del
Conservatorio de Musica “S.B.C”
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Elaboracién: Autor

De acuerdo al organigrama (Fig. 84) la funcionalidad del bloque se ve muy
afectada en las circulaciones horizontales, las medidas de estas en algunos
tramos no cumple con las dimensiones minimas que establece la normativa de
acuerdo a la cantidad de estudiantes. Asi mismo el espacio se ha saturado para
aulas instrumentales, tanto es asi que se llega a impartir clases en el exterior del

bloque y existen dos aulas completamente desconectadas del bloque, a pesar de
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ser el lugar destinado a instrumentos de percusion no posee una adecuacion y
aislacion acustica de ningun tipo. En el auditorio ubicado en este bloque, el
espacio se ve muy reducido para la cantidad de estudiantes y padres que asisten
a las presentaciones. La ventilacidon e iluminacion es deficiente debido a que fue

disefiado para ser Unicamente una sala de grabaciones.

Fig. 85: Analisis de areas primera planta alta del bloque n° 4 del
Conservatorio de Musica “S.B.C”

PRIMERA PLANTA ALTA

CIRCULACION
HORIZONTAL

5] CIRCULACION
VERTICAL

B AULAS

[l BODEGA/CONSERJE
BANOS

B ORQUESTA

CCESO

SALA DE ORQUESTA
BODEGA

BANOS

AULA

ab W

Elaboracién: Autor

Fig. 86: Organigrama funcional planta baja del bloque n° 4 del
Conservatorio de Musica “S.B.C”
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Del organigrama (Fig. 86) se concluye que la planta alta tiene problemas de
circulacion obstaculizada, en tramos no cumple con las dimensiones minimas. La
aislacion acustica, ventilacion e iluminacion natural es totalmente insuficiente, no
existen nexos de unién entre espacios. Al igual que los bloques anteriores carece
por completo de accesos, rampas o circulacion vertical mecanica para personas

con capacidades especiales.

3.1.4.2 Andlisis formal del estado actual del Conservatorio de Mdsica
“Salvador Bustamante Celi”
El blogue n° 1 mantiene un ritmo basado en una crujia de 3,80 m de luz, que se
convierte en el modulo estructural, este médulo define la lectura horizontal y la
lectura vertical, mantiene 11 crujias verticales delimitadas por las columnas, y 3
horizontales que estan limitadas por vigas que atraviesan todo el edificio, a pesar
de esto no mantiene un eje de simetria definido sino que ha ido creciendo de
acuerdo a decisiones tomadas por las autoridades de turno, es asi que a lo largo
de los afos de vida del Conservatorio por la necesidad de espacio se han
realizado acoples constructivos que han acabado con cualquier rastro de valores

formales en el edificio.

Los materiales del bloque son: hormigén para columnas y vigas, ladrillo para
paredes, que en gran parte del bloque estan desgastados por la humedad, vidrio y
hierro para ventanas y puertas exteriores que se encuentran en mal estado por
los casi 40 afios de uso, el vidrio se ha oscurecido debido al polvo restando
visibilidad al interior, las protecciones de hierro de puertas y ventanas estan

corroidas igualmente por la humedad. En el grafico (Fig. 87) se ofrece una
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descripcién de materiales en fachada, asi como las lineas de horizontalidad y

verticalidad en general.

Fig. 87: Analisis de materiales y tipologia del bloque n° 1 del Conservatorio
de Musica “S.B.C”
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Elaboracién: Autor

El bloque n° 2 se basa en una crujia de 3,80 m de luz, que se convierte en el
modulo estructural, este médulo define la lectura horizontal y la lectura vertical,
mantiene 7 crujias verticales delimitadas por las columnas, y 3 horizontales que
estan limitadas por vigas que atraviesan todo el edificio. A pesar de estas

caracteristicas el bloque no tiene forma definida, crece sin un ritmo o armonia, sus
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lineas rectas inexpresivas hacen notar la falta de un disefio que exprese la parte

simbdlica y artistica de un conservatorio.

Los materiales del bloque cubiertos por pintura son: hormigdén para columnas y
vigas, ladrillo para paredes que en todo el Conservatorio se encuentran en mal
estado por la humedad, especialmente en el area de bafios. El vidrio y hierro para
ventanas y puertas exteriores se encuentran corroidos y en algunos tramos

inservibles.

En el gréafico (Fig. 88) se brinda una descripcion de los materiales en fachada,

asi como las lineas de horizontalidad y verticalidad en general del bloque n°® 2:
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Fig. 88: Analisis de materiales y tipologia del bloque n° 2 del Conservatorio
de Musica “S.B.C”
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Elaboracién: Autor

El Bloque n°® 3 de construccién reciente, mantiene un eje de simetria y una
composicion repetitiva de 4 bloques rectangulares. Su expresion formal no es
representativa, tomada de disefios seriales sin ninguna adecuacion a las

necesidades de un centro especializado en musica.
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Los materiales de este bloque son: hormigén para columnas y vigas y ladrillo
para paredes, que pese a ser una construccion reciente se ven destruidos por

condiciones climaticas; vidrio y aluminio para ventanas y puertas exteriores.

A continuacion, se describen los materiales y la tipologia del bloque n°® 3 (Fig.

89):

Fig. 89: Analisis de materiales y tipologia del bloque n° 3 del Conservatorio
de Musica “S.B.C”
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Elaboracién: Autor

El Bloque n° 4, no mantiene un ritmo o un eje de simetria, la lectura horizontal
no conserva la proporcion por la diferencia de alturas entre las diferentes areas

gue conforman este, la lectura vertical no mantiene proporcion.

Los materiales del bloque cubiertos por pintura son: hormigdn para columnas y

vigas, ladrillo para paredes, vidrio y hierro para ventanas y puertas exteriores.

En el grafico (Fig. 90) se describen los materiales en fachada asi como la

tipologia del bloque n° 4:
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Fig. 90: Analisis de materiales y tipologia del bloque n° 4 del Conservatorio
de Musica “S.B.C”
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Elaboracién: Autor

3.1.4.3 Andlisis del estado actual de materiales constructivos del
Conservatorio de Musica “Salvador Bustamante Celi”

De acuerdo a la encuesta realizada a los docentes y autoridades (Anexo 2) el

98 % de ellos considera que la infraestructura ya cumplié su vida util. Entre las

principales quejas se plantean los temas de acustica, iluminacion y ventilacion de

aulas y salas de repasos instrumentales. Otro gravisimo problema son las

instalaciones hidrosanitarias que ya no cumplen con su funcion.
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Tabla 16: Estado actual de materiales constructivos del Conservatorio de
Musica “Salvador Bustamante Celi”

No todas las salas se encuentran con este
recubrimiento y a causa de esta falta de
materiales acusticos absorbentes, que no
permitan rebotar el sonido, se han producido
molestias en la salud de los estudiantes y
profesores por el exceso de ruido.

Se ha visto deteriorada en gran parte por la
humedad proveniente de las malas
instalaciones hidrosanitarias y del exterior,
ademas por el tiempo de uso.

En la mayoria de aulas y salas de préctica
encontramos este material, algo no idéneo por
la excesiva reflexion del sonido producida,
ademas el material esta muy deteriorado por
el tiempo de uso, es el area de sanitarios
donde se observa un dafio mayor por la
filtracion de agua.

En aulas y salas de practica esta dafiado, no
posee el recubrimiento acustico necesario, en
las areas de sanitarios se observa la mayor
afectacion debido a la filtracion de agua por el
mal  funcionamiento  de instalaciones
hidrosanitarias, causa de esto es la presencia
de moho, un hongo que esta causando
molestias en la salud de las personas.

En ciertas aulas la exposicion directa de las
planchas de zinc de la cubierta provocan altas
temperaturas internas los dias calurosos y
bajas temperaturas los dias frios y lluviosos.

Su estado es malo ya no presentan la
potencia luminosa que las normas de
construccion plantea para las necesidades de
los alumnos y docentes, al igual que las
instalaciones hidrosanitarias, el 98 % de
docentes encuestados perciben como una
molestia de gravedad la mala iluminacion en
general del Conservatorio.

Acustica Duela de madera
machimbrada
Mamposteria Ladrillo
Pisos Ceramica
Cielo raso Hormigon
Instalaciones Luminarias en
eléctricas, general
lluminacién
artificial
Instalaciones Tuberias hierro
hidrosanitarias galvanizado

Se encuentran en mal estado esto se refleja
en las fugas de agua que perjudican a cielos
rasos, pisos y paredes, llenandolas de
humedad y moho, de la encuesta realizada el
98 % de docentes declara como problema de
gravedad al mal estado de las estas
instalaciones. Gran parte de las tuberias han
sido cambiadas o se les ha hecho alguna
reparacion sin que se haya resuelto el
problema.

Elaboracion: Autor
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3.1.4.4 Conclusiones del analisis funcional por blogues del Conservatorio
de Musica “Salvador Bustamante Celi”
Del analisis presentado se puede concluir que existen un sinnimero de problemas

de relaciones funcionales y organizacionales, que se presentan en la Tabla 17:

Tabla 17: Andlisis funcional por bloques del Conservatorio de Mlsica
“Salvador Bustamante Celi”

Accesos personas con No existen accesos para personas con capacidades
capacidades especiales especiales, esto hace imposible su asistencia al

Conservatorio.
Circulaciones Son cruzadas 'y obstaculizadas por barreras
horizontales y verticales  arquitecténicas, las circulaciones verticales mecénicas son
inexistentes.

Existen zonas de conflicto en el flujo de estudiantes que se
presentan en el punto de unién de circulaciéon vertical y
horizontal, otro problema es que debido a la disposicion
desarticulada del conjunto arquitecténico del Conservatorio,
su Unico distribuidor y nexo de unién es el estacionamiento
produciendo dispersion e incomunicaciéon de bloques,
anulando completamente la concentracion de actividades
educativas, administrativas y de direccion.
Zonificacion, No tiene una planificacion técnica, esto se ve reflejado en
jerarquizaciony la mezcla de actividades en espacios reducidos, areas
relaciones funcionales  dispersas e incomunicadas, falta de espacios vitales como
salas de practicas individuales y grupales, espacios de
recreacibn y descanso inexistentes, espacios para
presentaciones que no cuentan con el &rea requerida.
Gran parte de los espacios no cumplen con las normas
técnicas para la cantidad de estudiantes que asisten a este
centro debido a la falta total de organizacion y vision en su
disefio y construccion.

Elaboracién: Autor

3.1.4.5 Conclusiones del andlisis de areas por alumno del Conservatorio de
Musica “Salvador Bustamante Celi”
Todos los datos presentados a continuacion en la Tabla 18 estan debidamente

respaldados y fundamentados en las normas técnicas y estandares para el disefio
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de centros educativos, planteados por el Ministerio de Educacion de Ecuador en

el afo 2011.

Tabla 18: Andlisis de areas por alumno del Conservatorio de Mdsica
“Salvador Bustamante Celi”

Instruccion
tedrica

No cumple con las normas
técnicas y de infraestructura
educativa

Aprendizaje y 567.79 148 3.84 El pardmetro cumple con las
practica de normas técnicas.
piano
Aprendizaje y 278.98 189 1.47 No cumple con las normas
practica de técnicas
violin
Aprendizaje y 225.69 113 2 No cumple con las normas
practica de técnicas
guitarra
Aprendizaje y 175.33 246 0.71 No cumple con las normas
practica de técnicas
instrumentos de
viento
Aprendizaje y 60.06 23 2.61 El parametro cumple con las
practica de normas técnicas.
canto
Aprendizaje y 98.78 58 1.70 No cumple con las normas
préctica de técnicas
percusién
Aprendizaje y 86.75 56 1.54 No cumple con las normas
préctica de técnicas
instrumentos de
cuerdas: cello,
contrabajo y
viola.
Auditorio 420 300 1.4 El pardmetro cumple con las
normas técnicas.
Biblioteca 128 1157 0.11 No cumple con las normas
técnicas
Circulacion 29.02 % del 1157 Sobrepasa por cerca del doble
area la norma que establece como
construida méximo el 15 % del &rea total
construida
Sanitarios para 17 piezas 589 Porcada30 No cumple con las normas
el género estudiantes  técnicas
masculino existe una
pieza
sanitaria
Urinarios para el 9 piezas 589 Porcada 66 No cumple con las normas
género estudiantes  técnicas
masculino existe una
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pieza
sanitaria
Sanitarios para 23 piezas 568 Porcada 25 El parametro cumple con las
el género estudiantes  normas técnicas.
femenino existe una
pieza
sanitaria
Sanitarios para 3 piezas El parametro cumple con las
personas con normas técnicas.

capacidades
Elaboracién: Autor

Del analisis presentado en la Tabla 18, se tiene que, de los 15 puntos para el
analisis de areas, 9 no cumplen con los parametros impuestos por el Ministerio de
Educacion de Ecuador (2011), convirtiendo al Conservatorio en un centro sin

capacidad suficiente para la cantidad de estudiantes que asisten.

3.1.4.6 Conclusiones del andlisis formal del estado actual del Conservatorio
de Musica “Salvador Bustamante Celi”

La morfologia del Conservatorio se basa en una arquitectura moderna racionalista

al ser volumenes lisos sin ornamentos. A pesar de estas cualidades no se define

completamente, es mas bien un estilo ecléctico de las ideas que estaban de moda

a finales de los afios 70, disefiado sin pensar en el caracter simbdlico y cultural

gue debe poseer.

Las edificaciones no estimulan de ninguna manera la percepcion visual de las
personas asistentes y visitantes, se pierden en el paisaje en que se encuentra
implantado sin llegar a unirse de manera arménica. Su composicidbn no mantiene
claridad formando una reunién incoherente de bloques desordenados que en

ningun momento llega a constituir un conjunto arquitectonico.

Las fachadas son pantallas mondétonas de ladrillo y vidrio desgastados por el

tiempo y las condiciones climaticas, sin un ritmo definido que unifique el conjunto.
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3.1.5 Diagnostico arquitectéonico del Conservatorio de Musica “Salvador
Bustamante Celi”

Debido a la falta de planificacion en el disefio y la construccion de este
Conservatorio de Musica, desde sus inicios se presentaron un sinfin de problemas
que se han venido arrastrando y agudizando con el paso del tiempo. En la
entrevista realizada al musico lojano Guillermo Espinoza (Anexo 3) explica que:
[...”no fue planificado técnicamente desde el principio de su construccion...],
IRiguez que construy6 el primer edificio no pens6 en el Conservatorio como un
centro especializado de musica, sino como otro centro de educacion cualquiera”,
no se han proyectado las salas por el area que necesita cada clase de

instrumento (Espinosa, 2016).

Otro de los grandes problemas es la sobrepoblacion estudiantil y el contraste
que mantiene con la falta de espacio. Un docente de la institucion (2016), sefala
que: “sobrepasa por mucho el maximo numero de estudiantes para el cual el
Conservatorio esta disefiado, en la actualidad asisten aproximadamente 1150
estudiantes cuando en realidad podrian asistir solamente el 10 % es decir 150”. A
pesar de ser uno de los conservatorios del Ecuador con mayor extension de area,
su conjunto arquitecténico es deficiente y desordenado se nota claramente la falta
de una proyecciéon técnica, Espinosa relata que: “Con el crecimiento de
estudiantes se implementa un nuevo blogue de aulas, que al igual que el primero,
no se disefi0 de manera especializada, fue una decision de los directivos por la
necesidad de espacios” (Espinosa, 2016), obligando a convertir al
estacionamiento en el distribuidor del espacio, sus 4 bloques estan aislados unos

de otros, sin relacién y comunicacion apropiadas.
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Un inconveniente de gravedad es la falta total de adecuaciones como rampas o
circulaciones verticales mecanicas para personas con capacidades especiales.
Existen circulaciones horizontales obstaculizadas por barreras arquitectonicas, las
relaciones espaciales son contradictorias pues no se agrupan de acuerdo a la
tipologia de uso, produciéndose malestar en estudiantes, autoridades y visitantes.
El area por alumno para aulas tedricas e instrumentales no cumple con las
normas técnicas y de infraestructura educativa, asi mismo la cantidad de aulas es

insuficiente para satisfacer las necesidades de los estudiantes.

Las implementaciones técnico-acusticas en cielos rasos, pisos y paredes para
aulas instrumentales, no cumplen con el requerimiento de cada tipo de
instrumento. Es asi que, de acuerdo a la encuesta realizada, los docentes
declaran que la principal molestia que se presenta al momento de dictar una clase
es el ruido exterior y la filtracion del sonido de aulas adyacentes, que no permiten

la concentracion necesaria en el estudiante.

La ventilacién e iluminacién es otro problema importante pues en salas de
ensefianza, practicas grupales, corredoras, circulaciones verticales y horizontales

son de mala calidad.

Las instalaciones sanitarias es uno de los puntos de mayor preocupacion para
docentes y autoridades ya que debido a su mal estado pueden causar molestias
en la salud de estudiantes y personas en general. Tres de los cuatro bloques se
encuentran al borde del colapso y han causado dafios en elementos estructurales
de las edificaciones. Asi mismo la estructura se ha visto comprometida por el uso

y tiempo que lleva funcionando.
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Formalmente el conjunto de edificios carece de un estilo definido que no aportan
en el significado simbolico y estético que debe poseer una instituciéon que brinda

una importante contribucion a la sociedad por medio de la cultura.

3.1.6 Prondstico del Conservatorio de Musica “Salvador Bustamante Celi”
A pesar de los inconvenientes antes mencionados estudiantes y docentes no han
tenido otra alternativa que desarrollar sus actividades en estas instalaciones, pero
el panorama del Conservatorio es cada vez menos alentador; en un plazo no
mayor a 5 afios las instalaciones sanitarias y eléctricas colapsarian por completo
causando dafos irreparables en elementos estructurales, el espacio para
estudiantes se veria aun mas saturado llegando a la necesidad de tener que

impartirse clases en el exterior, actividad que ya se esta dando actualmente.

Al cabo de 10 afos sin intervencion los dafios en estructura serian
irremediables, los costos de las reparaciones y adecuaciones alcanzarian cifras
comparables a la construccibn de un nuevo conservatorio. Finalmente, la
institucion sin una intervencion se veria obligada a reducir las plazas para
estudiantes y profesores llegando a cerrar sus instalaciones, terminando por

completo con la visidn del gran maestro Edgar Palacios.

Concluyentemente se considera, que debido a los factores expuestos es
imprescindible el disefio arquitectonico de un nuevo centro de estudio, practica y
difusion de la musica para el Conservatorio “Salvador Bustamante Celi” en la
ciudad de Loja; un proyecto planificado que cumpla con normas para un centro de
educacion especializada de esta tipologia, que cuente con salas instrumentales
equipadas en paredes, pisos y cielos rasos con los requerimientos técnico-

acusticos necesarios, provistas de ventilacion e iluminacion natural y artificial
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adecuada, que permitan desarrollar y potencializar al estudiante sus destrezas
artisticas, dotadas con areas de presentaciones de pequefia, media y gran escala,
equipadas con todos los requerimientos técnico-acusticos para proporcionar un

espectaculo de calidad al publico en general.

3.2 Metodologia de disefio para equipamientos de educacién musical

3.2.1 Programacion arquitecténica
El Conservatorio se dividirA en tres areas generales: area de ensefianza-
aprendizaje, area de administracion-bienestar y area de presentaciones. Ademas,
contara con espacios exteriores de presentaciones para incentivar a las personas

en general a involucrarse en las actividades artisticas que aqui se imparten.

3.2.1.1 Cuadro de necesidades
En las siguientes Tablas 19-23 se realiza un analisis con el fin de generar un
programa arquitectonico que abarque todas las actividades y necesidades

contenidas dentro de las instalaciones:
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Tabla 19: Cuadro de necesidades para el Conservatorio de Muasica “S.B.C”

Rector Aulas Teoria Piano Clarinete Bateria Salén de Sala de
- - — — artes Coro
Vicerrector Laboratorio Violin Corno Xiléfono escénica
computacion s
Inspector Sanitarios Guitarra Flauta Timbales
traversa
Secretaria Cello Fagot Bongos
Colecturia Bajo Oboe Gong
Archivo Viola Saxofon Triangulo
Difusién cultural Salas de Trompeta Platos
- - ensamble ~
Director de area instrumentos Trombon Pandereta
Juridico de cuerda Salas de Salas de
ensamble ensamble
instrumentos  instrumento
de viento Percusion
Vinculacién
Y — Sanitarios
Planificacion Sanitarios
Recursos
Humanos
Servicios Sanitarios
Generales
Consejo
Estudiantil

Sala de juntas

Elaboracién: Autor
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Tabla 20: Cuadro de necesidades para el Conservatorio de Masica “S.B.C”

Auditorio Informacion Cocina Médico Guardiania
Musica de camara Sala de lectura Comedores Odontdlogo Cuarto de
magquinas
Sala de orquesta Archivo biblioteca Bar/caja Psicologo Estacionamiento
Aula Magna Cabina de computo  Zona de presentaciones Trabajador Bodega
social instrumental
Estudio de grabacién  Archivo Mediateca Sanitarios Sanitarios Arreglo
instrumentos
Musica moderna Salas audiovisuales Sanitarios
hombres
Musica nacional Cabinas de audio Sanitarios mujeres
Galeria Musical Sanitarios
Sanitarios

Elaboracién: Autor
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3.2.1.2 Area de ensefianza-aprendizaje

Tabla 21: Programa para el area de ensefianza-aprendizaje

ACTIVIDAD FUNCION

ENSERANZA INSTRUCCION DE LOS ESTUDIANTES AULAS *30 ESTUDIANTES
APRENDIZAJE FUNDAMENTOS RECIBEN CATEDRA | ESPECIALIZADAS “1 PROFESOR
TEORICOS DE LA POR PARTE D MACION
TEORIA MUSICA PROFESIONALES DE | TEORICA MUSICAL
LAMUSICAY
IZAN
ACTIVIDADES
ot
ENSERANZA INSTRUCCION DE LOS ESTUDIANTES AULAS. “SILLAS “30 ESTUDIANTES
APRENDIZAJE: FUNDAMENTOS RECIBEN CATEDRAY | ESPECIALIZADAS MESAS “1 PROFESOR
TECNOLOGICOSDE | REALIZAN PARALAFORMACION | *PIZARRA
LABORATORIOS LAMUSICA ACTIVIDADES TEGRICAY “ESTANTES PARA
COMPUTAGION ACADEMICAS POR TECNOLOGICA LBROS
PARTE DE MUSICAL “ESCRITORIO
PROFESIONALES DE NDE
LAMUSICA “INFOCUS
“PANTALLALED
ENSERANZA ENSERANZAY ELESTUDIANTE cuBlcuLO PIANO, *1 ESTUDIANTE
APRENDIZAJE PRACTICA RECIBE EQUIPADOS SILLAS *1 PROFESOR
INDIVIDUAL INSTRUCCION ACUSTICAMENTE PIZARRA
AREA CUERDAS INSTRUMENTAL DE INDIVIDUAL ADEMAS | PARA LA ENSENANZA
PIAND. REAL ¥ PRACTICA DE
PIANO PRACTICA DEL PIANO.
PIAND

NECESIDAD ACTIVIDAD FUNCION OBJETO-OBJETO  SUJETO-SUJETO

ENSERANZA ENSERANZAY EL ESTUDIANTE cuBlcuLO WVIOLIN “t ESTUDIANTE
PRACTICA PRACTICA EQUIPADDS “PORTA VIOLINES *1 PROFESOR
INDIVIDUAL INSTRUCCION ACUSTICAMENTE “ATRIL DE
AREA CUERDAS INSTRUMENTAL DE INDIVIDUAL ADEMAS | PARALAENSENANZA | PARTITURAS
VIOUIN REALIZALA ¥ PRAGTICA DE “SILLAS
VIOLIN PRACTICADEL VIOLIN' PZARRA
VIOUN
ENSERANZA ENSERANZAY EL ESTUDIANTE cusicuLo “1 ESTUDIANTE
PRACTICA PRACTICA RECIBE EQUIPADOS “1 PROFESOR
INDIVIDUAL INSTRUCCION ACUSTICAMENTE RIL
AREA CUERDAS. INSTRUMENTAL DE INDIVIDUAL ADEMAS | PARALAENSENANZA | PARTITURAS
GUITARRA JZALA ¥ PRACTICADE “SILLAS
GUITARRA PRACTICA DEL GUITARRA “PIZARRA
GUITARRA
ENSERANZA ENSERANZAY EL ESTUDIANTE cusicuLos “CELLO “1 ESTUDIANTE
PRACTICA PRACTICA RECIBE EQUIPADOS “PORTA CELLO “1 PROFESOR
INDIVIDUAL INSTRUCCION ACUSTICAMENTE “ATRIL DE
AREA CUERDAS INSTRUMENTAL DE INDIVIDUAL ADEMAS | PARALAENSENANZA | PARTITURAS
CELLO REALIZALA ¥ PRACTICA DE
ceLLo PRACTICA DEL CELLO
CELO

NECESIDAD ACTIVIDAD FUNCION OBJETO-OBJETO

ENSERANZA ENSERANZAY ELESTUDIANTE cuBlcuLos “BAIO “1 ESTUDIANTE
PRACTICA ACTICA RECIBE EQUIPADCS “PORTA BAIO “1 PROFESOR
INDIVIDUAL INSTRUCCION ACUSTICAMENTE
AREA CUERDAS INSTRUMENTAL DE INDIVIDUAL ADEMAS | PARA LA ENSENANZA
8AJ0 LA ¥ PRACTICADE BAJO
BAJO PRAGTICA DEL BAJO
ENSERANZA ENSERANZAY ELESTUDIANTE cUBICULOS VIOLA *1 ESTUDIANTE
PRACTICA RACTICA RECIBE EQUIPADOS PORTA VIOLA “1 PROFESOR
INDIVIDUAL INSTRUCCION “ATRIL DE
AREA CUERDAS INSTRUMENTAL DE INDIVIDUAL ADEMAS | PARALAENSENANZA | PARTITURAS
VIOLA REALIZALA ¥ PRACTICA DE “SILLAS
VIoLA PRACTICADELVIOLA | VIOLA PIZARRA
ENSERANZA ENSERANZAY ELESTUDIANTE SALON EQUIPADOS | *VIOLINES 25 ESTUDIANTES
PRACTICA PRACTICA GRUPAL ACUSTICAMENTE VIOLAS “1 PROFESOR
INSTRUMENTALDEL | INSTRUCCION PARALAENSERANZA | “CELLOS
AREA CUERDAS AREADE CUERDAS | GRUPAL ADEMAS ¥ PRACTICA “BAJOS.
REALIZALA UPAL “PUANO
PRACTICAY PRACTICA INSTRUMENTOS DE | *ATRILES DE
ENSERANZA GRUPAL GRUPALES DE CUERDAS TURAS
INSTRUMENTOS DE “SILLAS
CUERDAS “PIZARRA




NECESIDAD

TIVIDAD

FUNCION

AREA

OBJETO-OBJETO

SUJETO-SUJETO

ENSERANZA ENSERANZAY EL ESTUDIANTE cusicuLos “CLARINETE *1 ESTUDIANTE
PRACTICA PRACTICA RECIBE EQui “ATRIL DE “1 PROFESOR
INDIVIDUAL INSTRUCCION ACUSTICAMENTE PARTITURAS
AREAVIENTOS INSTRUMENTALDE | INDIVIDUALADEMAS | PARALAENSERANZA | SLLAS
INETE LA Y PRACTICA DE “PIZARRA
CLARINETE ich INE!
CLARINETE
ENSERANZA ENSERANZAY EL ESTUDIANTE cusicuLos “1 ESTUDIANTE
PRACTICA RECIBE EQuI “1 PROFESOR
INDIVIDUAL INSTRUCCION (EN
AREAVIENTOS INSTRUMENTALDE | INDIVIDUALADEMAS | PARALA ENSERANZA
CORNO REALZALA ¥ PRACTICA DE
CORNO PRACTICA DEL CORNO
CORNO.
ENSERANZA ENSERANZAY EL ESTUDIANTE cuslcuLos ‘FLAUTATRAVERSA | *1 ESTUDIANTE
FRACTICA CTICA RECIBE EQUIPADOS “ATRIL DE *1 PROFESOR
INDIVIDUAL INSTRUCCION ACUSTICAMENTE TURAS
AREAVIENTOS INSTRUMENTALDE | INDIVIDUALADEMAS | PARALAENSERANZA | SILLAS
FLAUTA TRAVERSA Y PRACTICA DE “PIZARRA
FLAUTATRAVERSA PRACTICADEL FLAUTA TRAVERSA
FLAUTA TRAVERSA

NECESIDAD

IVIDAD

FUNCION

OBJETO-OBJETO

SUJETO-SUJETO

ENSERANZA ENSERANZAY EL ESTUDIANTE cusicuLos AGOT “1 ESTUDIANTE
PRACTICA RECIBE EQUIPADOS “ATRIL DE *1 PROFESOR
INDIVIDUAL INSTRUCCION ACUSTICAMENTE PARTITURAS
AREAVIENTOS INSTRUMENTALDE | INDIVIDUALADEMAS | PARALAENSERANZA | °SLLAS
FAGOT REALZALA Y PRACTICA DE “PZARRA
FAGOT PRACTICA DEL FAGOT
FAGOT
ENSENANZA ENSENANZA Y EL ESTUDIANTE cuslcuLos ORNO *1 ESTUDIANTE
PRACTICA PRAC RECIBE EQUIPADOS “ATRL DE “1 PROFESOR
INDWVIDUAL INSTRUCCION ACUSTICAMENTE
AREAVIENTOS INSTRUMENTALDE | INDIVIDUALADEMAS | PARALAENSERANZA | "SLLAS
0BOE EALZALA ¥ PRACTICA DE
o80€E PRACTICA DELOBOE | 0B0E
ENSERANZA ENSERANZAY EL ESTUDIANTE cl “SAXOF( “1 ESTUDIANTE
PRACTICA PRACTICA RECIBE EGUIPADOS TRAVERSA *1 PROFESOR
INDIVIDUAL INSTRUCCION ACUSTICAMENTE “ATRIL D
AREAVIENTOS INSTRUMENTALDE | INDIVIDUALADEMAS | PARALA ENSERANZA
SAXOFON REALZALA ¥ PRACTICA DE “SILLAS
SAXOFON PRACTICA DEL SAXOFON “PZARRA
SAXOFON

NECESIDAD

ACTIVIDAD

FUNCION

OBJETO-OBJETO

SUJETO-SUJETO

ENSERANZA ENSERANZAY EL ESTUDIANTE cusicuLos “TROMPETA “1 ESTUDIANTE
PRACTICA PRACTICA RECIBE EQUI “1 PROFESOR
INDIVIDUAL INSTRUCCION AMENTE
AREAVIENTOS INSTRUMENTALDE | INDIVIDUAL ADEMAS | PARALA ENSERANZA
TROMPETA REALZALA Y ICA DE
TROMPETA PRACTICA DEL A
TROMPETA
ENSERANZA ENSERANZAY ESTUDI cuslcuLos “TROMBON *1 ESTUDIANTE
PRACTICA PRACTICA RECIBE EQUIPADOS “ATRI DE “1 PROFESOR
INDIVIDUAL INSTRUCCION TICAM
AREAVIENTOS INSTRUMENTALDE | INDIVIDUALADEMAS | PARALAENSERANZA | SLLAS
TROMBON ZALA Y ICA “PZARRA
TROMBON PRACTICA DEL b
ENSERANZA ENSERANZA Y EL ESTUDIANTE SALON EQUIPADOS | CLARINETES *25 ESTUDIANTES.
PRACTICA PRACTICA GRUPAL ACUSTICAMENTE *CORNOS* “1 PROFESOR
INSTRUMENTAL DEL | INSTRUCCION PARALAENSERANZA | FLAUTAS
AREAVIENTOS AREADE VIENTOS GRUPAL ADEMAS Y PRACTICA TRAVERSAS
RE S O “FAGOT
PRACTICAY INSTRUMENTOSDE | ‘0BOE
ENSENANZA GRUPAL GRUPALES DE “SAXOFON
INSTRUMENTOS DE “TROM
VIENTO “TROM
“ATRILES DE
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NECESIDAD ACTIVIDAD FUNGION OBJETO-OBJETO  SUJETO-SUJETO
ENSERANZA ENSERANZAY ELESTUDIANTE CcuBicuLOS “BA “1 ESTUDIANTE
PRACTICA CTI( RECIBE EQUIPADOS “ATRIL DE “1 PROFESOR

INDIVIDUAL
AREAPERCUSION INSTRUMENTAL DE INDIVIDUAL ADEMAS | PARA LA ENSE! ‘SILLAS
BATERIA ALIZA LA Y PRACTICA DE *PIZARRA
BATERIA PRACTICA DE BATERIA
BATERIA
EL cuBicuLOS “XILOFONO “1 ESTUDIANTE
PRACTICA PRACTICA RECIBE EQUIPADOS “ATRIL DE “1 PROFESOR
INDIVIDUAL
AREA PERCUSION INSTRUMENTAL DE INDIVIDUAL ADEMAS | PARALAENSENANZA | °SILLAS
XILOFONO REALIZALA ¥ PRACTICA DEL “PIZARRA
XILOFONO PRACTICA DEL XILOFONO
XILOFONO
R N EL CUBICULOS “TIMBAL *1 ESTUDIANTE
PRACTICA PRAC’ RECIBE EQUIPADOS “ATRIL DE “1 PROFESOR
INDIVIDUAL
AREAPERCUSION INSTRUMENTAL DE INDIVIDUAL ADEMAS | PARALAENSENANZA | ‘SILLAS
TIMBAL REALIZALA ¥ PRACTICA DE “PIZARRA
TIMBAL PRACTICA DEL TIMBAL
TIMBAL

NECESIDAD

ACTIVIDAD

FUNCION

OBJETO-OBJETO

SUJETO-SUJETO

EL cusicuLo “BONGOS “1 ESTUI
PRACTICA PRACTICA RECIBE EQUIPADOS “ATRIL DE *1 PROFESOR
INDIVIDUAL o
AREAPERCUSION INSTRUMENTAL DE INDIVIDUAL ADEMAS | PARALAENSERANZA | ‘SILLAS
NGOS REALIZA LA ¥ PRACTICA DE “PIZARRA
BONGOS PRACTICA DE BONGOS
BONGOS
EL CUBICULOS *GONG “1 ESTUDIANTE
PRACTICA PRACTICA RECIBE EQUIPADOS “ATRIL DE “1 PROFESOR
INDIVIDUAL !
AREAPERCUSION INSTRUMENTAL DE INDIVIDUALADEMAS | PARALAENSENANZA | ‘SILLAS
NG REALIZA LA ¥ PRACTICA DE “PIZARRA
GONG PRACTICA DEL GONG
GONG
EL CUBICULOS “TRIANGULO 1 ESTUDIANTE
PRACTICA RECIBE EQUIPADOS “ATRIL DE *1 PROFESOR
INDIVIDUAL ACL
AREAPERCUSION INSTRUMENTAL DE INDIVIDUAL ADEMAS | PARALAENSENANZA | “SILLAS
TRIANGULO REALIZALA ¥ PRACTICA DE “PIZARRA
TRIANGULO PRACTICA DEL TRIANGULO
TRIANGULO

NECESIDAD

ACTIVIDAD

FUNCION

SUJETO-SUJETO

N EL CUBICULOS TOS *1 ESTUDIANTE
PRACTICA PRACTICA RECIBE EQUIPADOS “ATRIL DE “1 PROFESOR
INDIVIDUAL ACL
AREA PERCUSION INSTRUMENTAL DE INDIVIDUAL ADEMAS | PARALAENSENANZA | “SILLAS
TOS REALIZA LA Y PRACTICA DE “PIZARRA
PLATOS PRACTICA DE PLATOS
\TOS
R EL cuBicuLo *PANDERETA *1 ESTUDIANTE
PRACTICA PRACECA RECIBE EQUIPADOS “ATRIL DE *1 PROFESOR
INDIVIDUAL
AREAPERCUSION INSTRUMENTAL DE INDIVIDUAL ADEMAS | PARALAENSENANZA | "SILLAS
PANDERETA REALIZA LA Y PRACTICA DE “PIZARRA
PANDERETA PRACTICA DEL PANDERETA
PANDERETA
Y SALON EQUIPADOS | *BATERIA “25 ESTUDIANTES
PRACTICA PRACTICA GRUPAL ACUSTICAMENTE *XILOFONO *1 PROFESOR
INSTRUMENTALDEL | INSTRUCCION PARALAENSENANZA | ‘TIMBALES
AREA PERCUSION AREADE GRUPAL ADEMAS ¥ PRACTICA “BONGOS
PERCUSION REALI GRUPALES DE *GONG
PRACTICAY PRACTICA INSTRUMENTOS DE | *TRIANGULO
ENSENANZA GRUPAL GRUPALES DE PERCUSII “PLATOS
INSTRUMENTOS DE “PANDERETA
PERCUSION “ATRILES DE
PARTITI
“SILLAS

“PIZARRA

115



NECESIDAD

ACTIVIDAD

FUNCION

OBJETO-OBJETO

SUJETO-SUJETO

ENSENANZA
PRACTICA

BIBLIOTECA

Elaboracién: Autor

ESTUDIAR Y
BUSCAR DATOS
BIBLIOGRAFICOS
Y MULTIMEDIA
PARA EL
APRENDIZAJE DE
LAMUSICAY LA
CULTURAEN
GENERAL

EL ESTUDIANTE AREA DE
PODRA LEER, LECTURA

OBSH AR
VIDEOS Y
CONSULTA
REALIZAR
CONSULTAS EN
INTERNET

*MESAS
"SILLAS

*60 ESTUDIANTES

EL ESTUDIANTE AREA DE
RECORRERA Y ARCHIVO DE
ESCOGERA LIBROS
LIBROS DE LA
EXTENSA
BIBLIOGRAFIA
DEL
CONSERVATORIO

“ANAQUELES
“LIBROS

EL ESTUDIANTE CABINAS DE

REALIZA COMPUTACION
CONSULTAS Y
TAREAS A TRAVES
DE INTERNET

“MOBILIARIO
PARA
COMPUTADORA

*1 ESTUDIANTE

GRUPOS DE SALAS DE
ESTUDIANTES AUDIOVISUALES
ISUALI,
VIDEOS PARA
COMPRENDER LA
CULTURAY LAS

ARTES
MUSICALES

*PLASMA
*EQUIPO
AUDIOVISUAL
*SILLAS

*6 ESTUDIANTES

EL ESTUDIANTE CABINAS DE
ESCUCHARAE, AUDIO
INTERPRETARA
LOS DIFERENTES
COMPOSITORES

*EQUIPO
AUDITIVO
*SILLA

*1 ESTUDIANTE
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3.2.1.3 Area de administracion-bienestar

Tabla 22: Programa para el area de administracion-bienestar

NECESIDAD ACTIVIDAD FUNCION OBJETO-OBJETO  SUJETO-SUJETO
ADMINISTRACION | REUNIONES DIRIGIR, OFICINA *ESCRITORIO “1 AUTORIDAD
BIENESTAR CONSTANTES COORDINAR Y EQUIPADA CON *SILLAS

CON SUPERVISARLA | MOBILIARIO PARA | "MOBILIARIO
RECTOR AUTORIDADES, INSTITUCION LAS DIFERENTES | PARAREUNIONES
PADRES, ACTIVIDADES *ARCHIVADORES
ESTUDIANTES Y QUE SE “LIBRERO
PUBLICO EN REALICEN
GENERAL
ADMINISTRACION | REUNIONES DIRIGIR, OFICINA *ESCRITORIO “1 AUTORIDAD
col EQUIPADA CON “SILLAS
CON SUPERVISARLA | MOBILIARIO PARA | "MOBILIARIOPARA
VICERRECTOR AUTORIDADES, INSTITUCION, LAS DIFERENTES | REUNIONES
ADRES, BAJOELMANDO | ACTIVIDADES *ARCHIVADORES
ESTUDIANTES Y | DELRECTOR QUE SE *LIBRERO
PUBLICO EN REALICEN
GENERAL
ADMINISTRACION | OFICINAS DONDE | REGIR EN EL OFICINA *ESCRITORIO “1 AUTORIDAD
BIENESTAR SE INSTALARAN | CORRECTO EQUIPADA CON “SILLAS
LAS DESENVOLVIMIEN | MOBILIARIO PARA | *ARCHIVADORES
INSPECTOR AUTORIDADES DE | TO DE LAS LAS DIFERENTES | "LIBRERO
SECRETARIA LAINSTITUCION | ACTIVIDADES ACTIVIDADES
COLECTURIA DENTRO DEL QUE SE
ARCHIVO CONSERVATORIO | REALICEN
DIFUSION
DIRECCION AREA
JURIDICO
VINCULACIGN
PLANIFICACION
RR.HH
SERVICIOS
ADMINISTRACION | LUGAR DONDE SE | EXPONER OFICINA "ESCRITORIODE | *12
BIENESTAR REALIZAN REQUERIMIENTO | EQUIPADA CON REUNIONES REPRESENTANTES
REUNIONES SDEL MOBILIARIO PARA | *SILLAS DELAS
SALADE PERIODICAS CONSERVATORIO | LAS DIFERENTES | “INFOCUS DEERENTES
REUNIONES CONCERNIENTES ACTIVIDADES *PIZARRA el
ALAINSTITUCION QUE SE
REALICEN
ADMINISTRACION | LUGAR DONDE SE | EXPONER LOS OFICINA *ESCRITORIODE | '8 INTEGRANTES
BIENESTAR REALIZAN REQUERIMIENTO | EQUIPADA CON REUNIONES DEL CONSEJO
REUNIONES SDELOS MOBILIARIO PARA | SILLAS
SALADE PERIODICAS DEL | ESTUDIANTES LAS DIFERENTES | *INFOCUS
CONSEJO CONSEJO DEL ACTIVIDADES “PIZARRA
G ORIO | QUESE
REALICEN
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Elaboracién: Autor

NECESIDAD ACTIVIDAD FUNCION OBJETO-OBJETO  SUJETO-SUJETO
ADMINISTRACION | REVISION Y SALUD GENERAL | CONSULTORIO *ESCRITORIO “1 MEDICO
BIENESTAR DIAGNOSTICO EQUIPADO CON *SILLAS “1 PACIENTE

MEDICO DE MOBILIARIO Y “CAMILLA
MEDICO ESTUDIANTES E EQUIPQS PARAEL | *MESON
INTEGRANTES EN DIAGNGSTICO *LIBRERO
GENERAL DEL MEDICO
CONSERVATORIO
ADMINISTRACION | REVISION Y SALUD CONSULTORIO *ESCRITORIO *1 ODONTGLOGO
BIENESTAR DIAGNOSTICO DENTAL EQUIPADO CON “SILLAS “1 PACIENTE
5 DENTAL DE MOBILIARIO Y *SILLON
ODONTGLOGO ESTUDIANTES E EQUIPOS PARAEL | ODONTOLOGICO
INTEGRANTES EN DIAGNOSTICO
GENERAL DEL DENTAL
CONSERVATORIO
ADMINISTRACION | ENTREVISTAY SALUD CONSULTORIO “ESCRITORIO “1 PSICOLOGO
BIENESTAR DIAGNOSTICO PSICOLOGICA EQUIPADO CON “SILLAS *1 PACIENTE
PSICOLOGICO DE MOBILIARIO Y *DIVAN DE
PSICOLOGO ESTUDIANTES E EQUIPQS PARAEL | ENTREVISTA
INTEGRANTES EN DIAGNGSTICO *LIBRERO
GENERAL DEL PSICOLOGICO
CONSERVATORIO
ADMINISTRACION | ENTREVISTA DE ORIENTACION CONSULTORIO *ESCRITORIO *1 TRABAJADOR
BIENESTAR ESTUDIANTES E EQUIPADO CON *SILLAS SOCIAL
INTEGRANTES EN MOBILIARIO Y “MOBILIARIO “1 PACIENTE
TRABAJADOR GENERAL DEL EQUIPOS PARA PARA
SOCIAL CONSERVATORIO ENTREVISTAS ENTREVISTA
CON PERSONAS | °LIBRERO
EN GENERAL
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3.2.1.4 Areade presentaciones

Tabla 23 : Programa para el area de presentaciones

NECESIDAD

PRESENTACION
AUDITORIO

ACTIVIDAD

PRESENTACION
DE TODA CLASE
DE OBRAS
ARTISTICAS,
PRINCIPALMENTE
MUSICALES

FUNCION OBJETO-OBJETO ~ SUJETO-SUJETO
LUGAR DONDE SE PLATEAY *BUTACAS *500 ASISTENTES
LLEVAN A CABO ESCENARIO “SILLAS PARA 'E?Ché‘:lichlgs EN
LAS MUSICOS
PRESENTACIONE *INSTRUMENTOS | 50 mg‘;‘xﬁfes
SAGRAN ESCALA DE VIENTOS, il

CUERDAS,

PERCUSION
LUGAR DE CAMERINOS *MESA DE *20
PREPARACION TRABAJO ARTISTAS/CAMERIN
PARA ARTISTAS *ESPEJO o
ANTES DE UNA *LAVABOS
PRESENTACION *SANITARIO

*PERCHAS PARA

COLGAR ROPA
AREADE FOYER 500 PERSONAS
TRANSICION Y DE
ENCUENTRO
PREVIOALA
PRESENTACION
VENTA DE CAFETARIA *MESON *2 PERSONAS DE
TEMTEMPIE ENRE *ESCAPARATES SERVICIO
FUNCIONES
VENTAE BOLETERIA *ESCRITORIO *3 PERSONAS
INFORME DE gl ENCARGADAS
BOLETOS PARA *ESTANTES
PRESENTACIONE

&Y
ESPECTACULO
VARIOS
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Elaboracién: Autor
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NECESIDAD ACTIVIDAD FUNCION OBJETO-OBJETO ~ SUJETO-SUJETO
PRACTICA PRACTICAY ESTUDIANTESY | SALAEQUIPADA | ‘INSTRUMENTOS | ‘20
PRESENTACION PRESENTACION PROFESORES ACUSTICAMENTE | DE CUERDAS INSTRUMENTISTAS

X DE MUSICA DE PRACTICAN Y PARA LA “INSTRUMENTOS
MUSICADE _ CAMARA, MUSICA | PRESENTAN LO PRACTICAY DE VIENTOS
CAMARA, MUSICA | NACIONAL Y APRENDIDO, EN PRESENTACION *INSTRUMENTOS
NACIONAL Y MUSICA GRUPOS DE DE MUSICOS DE | DE PERCUSION
MUSICA MODERNA MUSICA DE _ CAMARA, MUSICA | *SILLAS
MODERNA CAMARA, MUSICA | NACIONAL Y *ATRILES DE

NACIONAL Y MUSICA PARTITURAS
MUSICA MODERNA
MODERNA
PRACTICA PRACTICA SE REALIZALA SALAEQUIPADA | INSTRUMENTOS | ‘50
INSTRUMENTAL PRACTICA ACUSTICAMENTE | DE CUERDAS INSTRUMENTISTAS
SALA DE DE ORQUESTAS INSTRUMENTAL ARA *INSTRUMENTOS | ‘1 DIRECTOR DE
ORQUESTA DE ORQUESTAS PRACTICA DE DE VIENTOS ORQUESTA
ORQUESTAS “INSTRUMENTOS
DE PERCUSION
s
“ATRILES DE
PARTITURAS
“TARIMA PARA
DIRECTOR
PRESENTACION PRESENTACIONY | PRESENTACION SALAEQUIPADA “SILLAS “100 ASISTENTES
REALIZACION DE | DEACTOS DE AGUSTICAMENTE “TARIMA *10 AUTORIDADES
AULAMAGNA ACTOS DE rDIFERENTE PARA aciones | (MESA
DIFERENTE INDOLE TANTO PRESIDENCIAL
INDOLE CULTURALCOMO | YACTOSSOCIALES | yioyi
SOCIALES Y SOCIAL *INFOCUS
CULTURALES “PANTALLA DE
PROYECCION




3.2.2 Diagrama de relaciones funcionales
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Fig. 91: Organigrama de relaciones funcionales segun areas generales del

Conservatorio

BIBLIOTECA

ENSENANZA
APRENDIZAJE

‘ VESTIBULO |
\\\ o :
/«;_ 78
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“/'J \\\ // \\\\‘
(~ avorrorio ) (etamnn )
| \\7 4 ,//
I RELACION DIRECTA = e
s e L\\\
ELEMENTO RELACIONADOR (" ssruose ) (sipsosen)
DE ESPACIOS N5 4 N
( GALE ) ORQUESTA
& 4 /
\\\ > 7T A P §

/ o
\1’ CAFE YV
\ MUSICAL 4

Elaboracién: Autor

Del organigrama (Fig. 91) se establece que el todas las areas se encuentran en

relacion directa, lograda por el vestibulo planteado.
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3.2.2.1 Grillade relaciones funcionales

Fig. 92: Grilla de relaciones funcionales segun areas generales del
Conservatorio

ENSENANZA
APRENDIZAJE
3
PRESENTACIONES 3
2 2
2
2
SERVICIOS

Elaboracién: Autor

3.2.2.2 Organigramas funcionales

Fig. 93: Organigrama de las relaciones funcionales del area de ensefianza-
aprendizaje

ENSENANZA

APRENDIZAJE

Elaboracion: Autor



Fig. 94: Organigrama de las relaciones funcionales del area de
administracion-bienestar

Elaboracién: Autor

Fig. 95: Organigrama de las relaciones funcionales del area de
presentaciones

PATIO DE
BUTACAS
(PLATEA)

SALA DE
ORQUESTA

INFORMACION
BOLETERIA

AUDITORIO

PRESENTACIONES

ESTUDIO
DE GRABACION

Elaboracién: Autor
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3.2.3 Partido arquitectonico
“...la arquitectura se me aparece ahora como una gran fuerza, fuerza nacida de
la tierra y del hombre,..., fuerza capaz de contribuir poderosamente a la felicidad

del medio que la vio nacer”.

Fernando Tavora.

La idea de una correspondencia entre lo organico y lo racional se atribuye al
resultado de la relacion entre los pensamientos racionales funcionales, con la

filosofia orgéanica del hdbitat humano en armonia con el mundo natural.

Fig. 96: Relacion raz6n con mundo natural

PENSAMIENTO RACIONAL MUNDO NATURAL
FUNCIONALISMO HABITAT HUMANO

Elaboracién: Autor

Es decir que del equilibrio existente entre pensamiento racional y el mundo
natural, se obtiene una arquitectura capaz de satisfacer necesidades fisicas,
intelectuales y emocionales de los diferentes tipos de usuarios, caracteristicas de
gran importancia al plantear un centro de educacion superior. Entiéndase como
pensamiento racional la logica, el orden y el funcionalismo que se plantean en el
movimiento racional para abordar un problema, y la importancia que le concede la

filosofia de arquitectura organica a la vinculacion de los habitantes y el mundo
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natural con el objeto arquitecténico, lo que trae como resultado un funcionalismo

en total armonia con el mundo natural.

Fig. 97: Relacion de armonia funcionalismo-mundo natural

ARMONIA

- o2
-

PENSAMIENTO RACIONAL MUNDO NATURAL
FUNCIONALISMO HABITAT HUMANO

L = A

OBJETO ARQUITECTONICO
= SATISFACER NECESIDADES

Elaboracién: Autor

De esta manera el objeto arquitecténico se convierte en el elemento capaz de
unificar y armonizar el funcionalismo con el mundo natural. El funcionalismo
racional se presentara mediante planes, sistemas de organizacion y métodos
constructivos, complementados con la filosofia orgéanica representada con el
estudio de las caracteristicas del medio natural, los materiales y sus
caracteristicas naturales, y el proposito del edificio para establecer una
arquitectura idénea a fin de satisfacer cada una de las necesidades especificas

de los usuarios.
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Fig. 98: Funcionalismo en total armonia con el mundo natural

Elaboracién: Autor

3.2.4 Plan masa

3.2.4.1 Zonificacion

La zonificacion arquitectonica del Conservatorio se efectuard acorde a la
variedad de actividades y funciones afines que se realizan, de esta manera se
distribuye en tres zonas generales: ensefianza-aprendizaje, presentaciones y

administracion-bienestar (Fig. 99).
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Fig. 99: Zonificacién a nivel general

Elaboracién: Autor

Las zonas de area considerable seran las de ensefianza y presentaciones, las
que ademas de ser las que mayor cantidad de asistentes y actividades abarquen,
también resultaran las mas representativas dentro del conjunto arquitectdnico

(Fig. 100).
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Fig. 100: Zonificacion general por actividades

Elaboracién: Autor

Es asi que se contiene las actividades en tres bloques, respondiendo a

necesidades de caracter funcional y técnico-acustico (Fig. 101).

Fig. 101: Zonificacién general por necesidades funcionales y acusticas

Elaboracion: Autor
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3.2.4.2 Mallas y estructuras de disefio

El disefio de mallas y estructuras (Fig. 102) se basa en el trabajo realizado por el
arquitecto Leoz (1969), en su libro Redes y ritmos espaciales, en el que propone
un sistema de armonia para el espacio preservando la “Arquitectura como Bella
Arte” (Leoz, 1969), ideando asi una metodologia para la creacion de
composiciones arquitectonicas y artisticas. Esta consiste en partir de una unidad
modular o “molécula fundamental que se encadena ordenadamente con un ritmo
el espacio, tal como lo hace Lloyd Wright en el disefio de su edificio para la

Jhonson Wax.

Fig. 102: Mallas y estructuras de disefio

Elaboracién: Autor

En este proyecto se toma como base un mddulo cuadrado de 3.60m x 3.60m
dividido en cuatro triAngulos isésceles iguales, con angulos a 45° y 90°, como
malla base (Fig. 102) para ir conformando la composicion formal y funcional del

disefio arquitectonico del Conservatorio.
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Fig. 103: Proceso de disefio para mallas y estructuras

Elaboracién: Autor

La malla servira como base de la estructura del objeto arquitectonico, para la
implantacion se toma la misma malla con la Gnica diferencia que se lo hace con

una escala mayor.

3.2.4.3 Emplazamiento

El edificio se implantard en el terreno, de forma que se creen espacios de
recorrido continuos a los alrededores, llevando a una integracion visual, espacial y
social. Se planifica una plaza exterior que se convertira en el contenedor del

objeto arquitectonico (Fig. 104).
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Fig. 104: Boceto emplazamiento

Elaboracién: Autor

Esta plaza se convertird en el elemento distribuidor de espacios desde donde
partira el recorrido, encontraremos las circulaciones horizontales que dirigirdn a

los estudiantes, autoridades y visitantes a los diferentes puntos dfe la institucion.

Un aspecto que se toma muy en cuenta al momento de emplazar es el
soleamiento, los vientos y la contaminacién acustica exterior. Con el fin de que la
luz solar no incida directamente sobre las fachadas se rotard el objeto
arquitectonico 20° con relacion al norte (Fig. 105) ademas permitira la captacién

de los vientos alisios por la cubierta.



132

Fig. 105: Rotacion objeto arquitecténico

- Sin relacion visual al exterior - Relacién visual al exterior
- Incidencia directa luz solar Incidencia directa luz solar

- Relacion visual al exterior
- Incidencia indirecta luz solar

Elaboracién: Autor

Se estructura los 3 blogues con una rotaciéon angular en cada uno de ellos, el
juego de alturas y volumenes resultantes causara un mayor impacto de caracter

visual al objeto arquitecténico (Fig. 106).

Fig. 106: Emplazamiento

Elaboracién: Autor
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3.3 Disefio arquitecténico del Conservatorio de Musica “Salvador
Bustamante Celi”

El proyecto Disefio Arquitectonico del Conservatorio Superior de Musica “Salvador

Bustamante Celi” desde una vision organico-racionalista, sera el contenedor de

una variedad de actividades musicales y culturales. A continuacion, se detalla

mas a fondo cada uno espacios que lo conforman:

3.3.1 Organizacion espacial

El objeto arquitectonico se desarrollar en tres bloques relacionados directamente
por un vestibulo distribuidor de espacios. Al mismo tiempo se mantienen las
funciones independientes distribuidas en: ensefianza-aprendizaje, presentaciones
y administracion-bienestar, respondiendo a necesidades funcionales y técnicas

especificas de cada uno de los espacios contenidos (Fig. 107).

Fig. 107: Organizacion espacial general

[ BLOQUE ENSENANZA
BLOQUE PRESENTACIONES

BLOQUE ADMINISTRACION

——
05 10 20

Elaboracién: Autor
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En el area de ensefianza se ubican aulas, cubiculos y espacios relacionados
con el conocimiento tedrico y la practica de las artes musicales y escénicas, una

biblioteca / mediateca y otras areas afines al aprendizaje.

Dentro del bloque de presentaciones se encuentra el auditorio que servira para
conciertos de la institucion, ademas esta proyectado un estudio de grabacién y
sala de ensayo para orquesta completa, en este bloque se plantea un vestibulo

como unificador y distribuidor de espacios.

En lo que se refiere al bloque de administracion, se planificara de acuerdo a
espacios y actividades afines, de modo que exista una comunicacion constante
entre cada uno de los usuarios de esta que se relacionara de manera directa con

las areas de ensefianza y practica de la musica.

La plaza se planifica de acuerdo a directrices geométricas circulares con radios de
diferente medida, la interseccion de sus arcos define recorridos, sombras y
espacios de estancia, esta configuracion del espacio con arcos y circulos
superpuestos que se abren entre si, promueven el movimiento e intercambio de

espacio.

3.3.2 Envolventes y materiales
Los materiales con los que se tratara la piel de los bloques son pensados a partir
de la necesidad de iluminacion natural, proteccion térmica y de aislamiento
acustico. Se componen por paneles de vidrio, que permiten la filtracion de la luz
hacia el interior, y paneles conformados por madera pituca machihembrada tipo
duela, por la gran capacidad de resistir en agentes naturales, que dotaran al

edificio de una proteccion acustica y térmica, combinados de manera aleatoria
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para generar una imagen abstracta Unica a modo de partitura, donde las notas se

veran representadas por los vanos (vidrio) y los llenos (madera) (Fig. 108-109).

Fig. 108: Envolventes y materiales

Elaboracién: Autor

Toda la edificacion se tratard con paneles seriados con el fin de reducir el
tiempo de construccién. El panel de vidrio tiene una medida de 60 cm de ancho y

el de madera 90 cm de ancho, basados en la subdivision del médulo base.

Fig. 109: Fachada bloque ensefianza

Elaboracién: Autor
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Los alrededores se tratan igualmente con cerramiento de paneles seriados; en
general se coloca un panel metalico con vegetacion de mediana altura pensado
como la primera barrera acustica exterior. En areas de importancia como ingresos

se coloca panel de vidrio templado.

3.3.3 Propuesta funcional

3.3.3.1 Bloque ensefianza-aprendizaje

El blogue de ensefianza-aprendizaje (Fig. 110) contiene la mayor parte de
actividades del Conservatorio, es donde se desenvolvera el estudiante durante su
incursion en el arte musical. Se desarrolla en 3 niveles, el primer nivel dedicado a
instruccion tedrica y los dos restantes a practica instrumental. Dentro del area de
teoria encontramos 4 aulas tedricas y 2 laboratorios multimedia (Fig. 111)
dimensionadas de acuerdo a normas técnicas, equipados tecnolégicamente. Para
el estudio y consulta de autores y compositores se proyecta una biblioteca (Fig.
112) equipada con sala de lectura y cabinas de computacion, ademas se
implementard una mediateca para archivos de audio y video con 2 salas

colectivas de tipo audiovisual.

Fig. 110: Planta baja bloque ensefianza
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Elaboracién: Autor
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Fig. 111: Laboratorio multimedia

JAZZ
CONCERT

Elaboracién: Autor

Elaboracién: Autor

En la primera planta alta (Fig.113) se cuenta con 43 cubiculos individuales
(Fig.114) y 4 salas de ensamble para instrumentos de cuerda. En este nivel se
implanta un jardin interior (Fig. 115) que servir4 para practica y descanso; ademas

se lograra captar recursos como iluminacién y ventilacién natural para el edificio.
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Fig. 113: Planta alta bloque ensefianza
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Elaboracién: Autor

Fig. 114: Cubiculo de practica individual (piano)

Elaboracién: Autor
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Fig. 115: Jardin interno

Elaboracién: Autor

Los instrumentos de percusion y de vientos se colocan en la segunda planta
alta (Fig. 116) debido al sonido que producen. Para el area de percusion se
cuenta con 15 cubiculos de practica y una sala de ensamble (Fig. 117); finalmente
para el area de vientos aparecen 20 cubiculos individuales de préactica y una sala
de ensamble, ademas se planea una cafeteria para presentaciones de alumnos y

docentes del Conservatorio.

Fig. 116: Segunda planta alta bloque ensefianza
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Elaboracién: Autor
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Fig. 117: Sala ensamble instrumentos de percusién

Elaboracién: Autor

La acustica de este bloque jugara un papel fundamental en el desarrollo de las
habilidades artisticas del estudiante, las paredes de cubiculos y salas de
ensamble seran tratadas con un panel acustico (Fig.118) conformado por
aislantes y absorbentes de sonido; los cielos rasos y los pisos igualmente se

trataran con absorbentes de sonido.

Fig. 118: Detalle constructivo acustica

789 1 Mamposterfa de ladrillo
4 2 Montante de aluminio horizontal
3 Montante de aluminio vertical
d B 2 4 Aislante acustico/espuma de poliuretano
| 5 Absorbente actstico/Lana de roca
| 2 6 Panel actstico de mdf perforado
| = 7 Absorbente acustico/Lana de roca
4 8 Soporte cielo raso
5 10 Viga ipn 200 mm
11 Placa de losa colaborante
HE 5 12 Viga H°A
13 Malla electrosoldada
14 Espuma de polietileno
3 14 5 15 Piso flotante
4

R A e B R AR

Elaboracién: Autor
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Fig. 119: Perspectiva general del bloque de ensefanza

Elaboracién: Autor

3.3.3.2 Bloque de presentaciones

Este bloque contiene variedad de actividades: un vestibulo desde donde se
distribuyen los recorridos hacia todo el Conservatorio, cuenta ademéas con la
actividad de mayor envergadura que es el auditorio donde se desarrollaran
conciertos y presentaciones, sala de espectadores con capacidad para 450
personas (Fig. 120/122), un escenario para una orquesta completa y camerinos
colectivos e individuales. Un detalle importante es que el auditorio sera equipado
con dos frentes, uno que da hacia la sala de espectadores y otro que dara hacia
el anfiteatro exterior (Fig. 123) aumentando con esto la capacidad de

espectadores a 900 personas aproximadamente.
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Fig. 120: Planta baja del auditorio
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Elaboracién: Autor

Fig. 121: Vestibulo

Elaboracién: Autor
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Fig. 122: Interior del auditorio

Elaboracién: Autor

Fig. 123: Perspectiva del anfiteatro exterior

Elaboracién: Autor

El tema acustico en el escenario sera tratado con paneles acusticos maviles.
Para la sala de espectadores se tratara en paredes con paneles acusticos
absorbentes de sonidos y en cielo raso con paneles colgantes acusticos (Fig.

124).
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Fig. 124: Detalle del panel acustico cielo raso

7
= - — 1 Perfil montante 399mmx35mmx30mm

2 Aislamiento acustico fibra mineral 50mm
3 Tornillo 3/4"

6 4 Panel aclstico1250mmx12,5mm

5 5 Perfil montante 99mmx35mmx30mm

4 6 Cable acero galvanizado 7/64"

3 7 Cercha estructural

2

1

Elaboracién: Autor

Por otro lado, se planifica un estudio de grabacion y practica con espacio
suficiente para grabacion y edicién de una orquesta (Fig. 125-126), asi mismo la
acustica es tratada con paneles acusticos en muros (Fig. 127), en cielo rasos y

pisos con materiales absorbentes.

Fig. 125: Subsuelo del auditorio
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Elaboracién: Autor
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Fig. 126: Estudio de grabacion y practica de orquesta

Elaboracién: Autor

Fig. 127: Panel acustico paredes
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Elaboracién: Autor
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Fig. 128: Seccién del auditorio
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Elaboracién: Autor

Fig. 129: Perspectiva del bloque de presentaciones

Elaboracién: Autor

3.3.3.3 Bloque administracién-bienestar

El bloque de administracion-bienestar comprende las actividades de control,
direccion y bienestar en general del Conservatorio, divididos en dos niveles:
Dentro de la planta baja encontramos el area de bienestar estudiantil con
consultorios de medicina, odontologia, psicologia y trabajo social, ademas cuenta

con nueve despachos para personal administrativo (Fig. 130-131).
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Fig. 130: Planta baja administracion

Elaboracién: Autor

Fig. 131: Interior administracion

Elaboracién: Autor

En la planta alta se proyectan 5 despachos administrativos, 2 salas de
reuniones, 1 oficina para el vicerrector y 1 oficina para el rector (Fig. 132-133-134-

135).
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Fig. 132: Planta alta administracion

Elaboracién: Autor

Fig. 133: Interior oficina, blogue administrativo

Elaboracién: Autor
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Fig. 134: Interior bloque administrativo

Elaboracién: Autor

Fig. 135: Perspectiva del bloque de oficinas

Elaboracién: Autor

3.3.3.4 Paisaje

La plaza (Fig. 136) constituye el elemento contenedor del objeto arquitectonico, se
la proyecta con formas curvas, sobre esta plaza se planifica el anfiteatro (Fig. 137)
que dara cabida a presentaciones y practicas exteriores, ampliando el aforo que

podra asistir a estas muestras de cultura, ademas de esta forma evita la
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construccion de muros de contencion de gran altura en la parte sureste del

terreno.

Fig. 136: Propuesta del paisaje exterior

Elaboracién: Autor

Fig. 137: Anfiteatro
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Elaboracion: Autor
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Vegetacion de tipo alto que se coloca para brindar sombra y proteccién en
espacios abiertos de circulacion, recreacion y descanso (Fig.138). Se trata con
diferentes tipos de texturas de vegetacion y de adoquin en circulaciones. Los
estacionamientos quedan hacia la calle Daniel Armijos, en la parte noroeste del

terreno.

Fig. 138: Vegetacion y sombras

Elaboracién: Autor
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3.3.3.5 Perspectivas generales

Fig. 139: Boceto perspectiva

Elaboracién: Autor

Fig. 140: Perspectiva general

Elaboracion: Autor
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Fig. 141: Perspectiva general

Elaboracién: Autor

3.3.3.6 Areas

En las siguientes Tablas se muestra el area total de disefio del Conservatorio de

Musica “Salvador Bustamante Celi”:
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Tabla 24: Areas bloque ensefianza, planta baja

BLOQUE NIVEL ESPACIO AREA (m2)
ENSENANZA PLANTA BAJA TEORIA 169.1
MULTIMEDIA 58
BIBLIOTECA 160
CORO 29
DANZA 84
AUDICIONES 22
SANITARIOS 38.5
CIRCULACION 25.4
VERTICAL
CIRCULACION 208.9
HORIZONTAL
TOTAL 794.9

Elaboracién: Autor

Tabla 25: Areas bloque ensefianza, planta alta

BLOQUE NIVEL ESPACIO AREA (m2)

ENSENANZA PIANO 172.6
CUERDAS 177.4
ENSAMBLE 102.8
JARDIN 44.8
PLANTA ALTA SANITARIOS 84
CIRCULACION 52.2
VERTICAL

CIRCULACION 206.6

HORIZONTAL
TOTAL 794.9

Elaboracion: Autor



Tabla 26 : Areas bloque ensefianza, primera planta alta
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BLOQUE NIVEL ESPACIO AREA (m2)
ENSENANZA PERCUSION 159.3
VIENTOS 147.3
ENSAMBLE 77.1
CAFETERIA 91
PRIMERA PLANTA SANITARIOS 38.5
ALTA
JARDIN 44.8
CIRCULACION 52.2
VERTICAL
CIRCULACION 184.7
HORIZONTAL
TOTAL 794.9

Elaboracion: Autor

Tabla 27: Areas bloque presentaciones, subsuelo

BLOQUE NIVEL ESPACIO AREA (m2)
PRESENTACIONES ESTUDIO 138.2
CAMERINOS 31.4
HOMBRES
CAMERINOS 31.4
MUJERES
SUBSUELO CAMERINO 25.9
INDIVIDUAL
CIRCULACION 13.2
VERTICAL
CIRCULACION 102.6
HORIZONTAL
TOTAL 342.7
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Elaboracion: Autor

Tabla 28: Areas bloque presentaciones, auditorio

BLOQUE NIVEL ESPACIO AREA (m2) ‘
PRESENTACIONES ESCENARIO 209.1
PLATEA 398.4
FOYER/ANTESALA 66.5
BAR/CAFE 21
AUDITORIO SANITARIOS 42
CIRCULACION 36.4
VERTICAL
CIRCULACION 432
HORIZONTAL
TOTAL 816.6

Elaboracién: Autor

Tabla 29: Areas bloque presentaciones, planta alta auditorio

BLOQUE NIVEL ESPACIO AREA (m2)
PRESENTACIONES PALCO 79.9
MEZANINE/ANTESALA 40.4
SANITARIOS 42
SALAS CONTROLES 74.1
PLANTA ALTA CIRCULACION 36.4
AUDITORIO VERTICAL

CIRCULACION 43.2

HORIZONTAL
TOTAL 230.8

Elaboracion: Autor
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Tabla 30: Areas bloque administracion, planta baja

BLOQUE NIVEL ESPACIO AREA (m2)
ADMINISTRACION DESPACHOS 105.3
BIENESTAR 76.7
SANITARIOS 16.8
PLANTA BAJA CIRCULACION 15.4
VERTICAL
CIRCULACION 99.9
HORIZONTAL
TOTAL 314.1

Elaboracién: Autor

Tabla 31: Areas bloque administracién, planta alta

BLOQUE NIVEL ESPACIO AREA (m2)
ADMINISTRACION DESPACHOS 165.2
SALA JUNTAS 48.4
SANITARIOS 16.8
PLANTA ALTA CIRCULACION 15.4
VERTICAL
CIRCULACION 68.3
HORIZONTAL
TOTAL 314.1

Elaboracién: Autor
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Tabla 32: Areas exteriores

BLOQUE NIVEL ESPACIO AREA (m2)

EXTERIORES ANFITEATRO 3908.7
ESTACIONAMIENTOS 657.75
AREAS VERDES 4001.5

CIRCULACIONES 4698.53
AREA PERIMETRAL 1970.6

EDIFICIO
TOTAL 15237.08

Elaboracién: Autor

Tabla 33:; Areas Totales

BLOQUE AREA TOTAL (m2)

ENSENANZA 2384.7
PRESENTACIONES 1390.1
ADMINISTRACION 628.2

EXTERIORES 13 266.48

TOTAL 17 669.48

Elaboracién: Autor
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3.4 Conclusiones y recomendaciones

3.4.1 Conclusiones
e La infraestructura del actual Conservatorio se encuentra en claro deterioro;
existen deficiencias en requerimientos fisicos, técnicos y tecnologicos que
no permiten al estudiante desarrollar las destrezas de manera adecuada,

por lo que se hizo imprescindible un nuevo disefio arquitecténico.

e El movimiento racional y la filosofia de arquitectura organica se concatenan
dentro del proyecto; el racionalismo se ve reflejado en planes funcionales
organizados, métodos constructivos y el organicismo se presenta en el
estudio detallado del medio natural, materiales y necesidades especificas

de los usuarios de la edificacion.

e El resultado de la unién de movimiento racional y arquitectura organica es

un funcionalismo trabajando en armonia con el mundo natural.

e El analisis de soleamiento y sombras arrojadas del terreno en el que se
proyecté el Conservatorio determiné detalles de implantacion, los angulos
planteados sirven para evitar la exposicion solar directa y proporcionar una

ventilacion natural al edificio.

e La ubicacion del terreno donde se implanta el Conservatorio es Optima por
su compatibilidad y cercania con otros equipamientos urbanos de este tipo,

afectando de manera positiva el desarrollo al sector como hito cultural.

e La jerarquizacion y ordenamiento de espacios de acuerdo a las funciones

brinda como resultado un mejor desarrollo de las actividades y de esta
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manera no se ven interrumpidas las tareas administrativas por las

actividades de ensefianza y practica.

La organizacion espacial acorde a la cantidad de sonido emitido por las
distintas clases de instrumentos suprime la mezcla sonora y por lo tanto

disminuye el ruido.

Las paredes de cubiculos, aulas instrumentales y salas de ensambles no

se deben proyectar de forma paralela debido a la reflexion del sonido.

Materiales absorbentes como la lana de vidrio y aislantes como la espuma
de poliuretano junto al MDF conforman un panel acustico de condiciones

favorables en la reflexién y aislacién del sonido.
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3.4.2 Recomendaciones

Se recomienda para este tipo de proyectos una investigacion de acustica e
isdptica, ya que tienen un papel muy importante al momento de proyectar
un conservatorio, pues de esta depende el desarrollo de las destrezas del

estudiante.

Para la proyeccién de este tipo de edificios es necesario un estudio de
requerimientos técnicos y de materiales acusticos existentes dentro del

mercado local.

Se recomienda la proyeccion de espacios abiertos al publico en general,
con el fin de que las personas conozcan el gran nivel artistico de los

estudiantes del Conservatorio.

Tomar en cuenta las normativas como base para el disefio arquitectonico,
pero ajustadas a las necesidades verdaderas de los estudiantes y usuarios

como factores primarios a la hora de planificar y organizar los espacios.
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5. Anexos

Anexo 1

'g)

UIDE pA

ENCUESTA DIRIGIDA A ESTUDIANTES DEL CONSERVATORIO DEMUSICA “SALVADORBUSTAMANTE CELY",
PARA DETERMINAR EL GRUPO SOCIAL DENTRO DE LA ELABORACION DEL DISENO ARQUITECTONICO DEL
CONSERVATORIO, CIUDAD DE LOJA.

1. Cual es el grupo econémico al cual perteneces:
Grupo econdmico alto

Grupo econdomico medio

Grupo economico bajo

2. Cuadl es el grupo cultural o etnia al cual perteneces:
Blanco

Mestizo

Afroecuatoriano

Pueblos y nacionalidades indigenas

3. Actualmente qué clase de instruccion educativa posees

Basico

Bachillerato

Universidad

Estudios de cuarto nivel

4. Actualmente qué clase de instruccion dentro del conservatorio posees
Propedéutico

Inicial

Técnico

Preparacion de concierto



Anexo 2

UIDE

Encuesta dirigida a docentes del Conservatorio de miusica “Salvador
Bustamante Celi”, para la elaboracion del diserio arquitectonico del
conservatorio, ciudad de Loja.

1.

La infraestructura del conservatorio, a su juicio, ;tiene carencias de algun tipo?

St {9 No ()
¢De qué tipo?

¢Considera que las salas y aulas instrumentales se encuentran en condiciones
adecuadas para la ensefianza y practica de la musica?

Si () No ()
¢Por qué?

Valora el nivel técnico-acustico en el que se encuentran actualmente las salas
y aulas de ensefianza y practicas instrumentales

Excelente ( ) Muy bueno ( ) Bueno ( ) Malo ( )
¢ Por qué?

Se han hecho adecuaciones por parte de técnicos especializados para el
mejoramiento de las salas y aulas de ensefianza y practicas instrumentales.
¢ Qué adecuaciones propondria?

Si () No ()

¢ Qué adecuaciones propondria?

Cuales son las principales molestias o dificultades que se presentan al
momento de impartir una clase instrumental.

Qué espacios, complementarios a salas y aulas de practica y ensefianza, cree
usted que son necesario en la actualidad en el conservatorio

167



Anexo 3

Entrevista al musico Guillermo Espinoza

Desde su punto de vista ;cual es la situacion general de la infraestructura

del conservatorio?

El conservatorio es un edificio que no fue planificado técnicamente desde el
principio de su construccién, muestra de esto fueron las quejas constante de
maestros de la musica, especialmente de violinistas, que llegaron desde el
extranjero en los primeros anos de funcionamiento del conservatorio, pues el
ruido que causaban los instrumentos en aulas sin aislacion o recubrimiento que

absorban el sonido causaban estragos en la salud de estudiantes y profesores.

La acustica fue un tema que en el diserio jamas fue tratado, nunca existié un
técnico o una persona que conozca de acustica que guie en la adecuacion de
las aulas, desde el comienzo fue mal disefiado, el ing. Ifiguez que construyo el
primer edificio no pensoé en el conservatorio como un centro especializado de

musica, sino como otro centro de educacién cualquiera.

Con el pasar de los arfios y las quejas persistentes por parte de maestros la
primera adecuacion que se hizo fue con paneles de cafia de azucar, situacion
que causo otro problema pues las ratas empezaron a comer estos paneles. A
partir de esto se recubren las paredes con duela de madera, pero en pisos y

cielos rasos nunca hubo un tratamiento.

El conservatorio de Loja se destacaba por la calidad de profesores del
extranjero que llegaron en sus comienzos, los conservatorios de Quito y

Guayaquil pedian los programas educacionales al conservatorio de Loja.
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¢Existio un tratamiento por parte de técnicos especializados en la

construccion de las edificaciones del conservatorio?

Con el crecimiento de estudiantes se implementa un nuevo bloque de aulas,
que al igual que el primero, no se disefié de manera especializada, fue una
decision de los directivos por la necesidad de espacios, para la cantidad de

estudiantes que se encontraban educandose en esos anos.

El unico edificio que en sus inicios se trato con técnicos argentinos es el actual
teatro, este fue disefiado como sala de grabaciones especiales, de la cual se
pretendia enviar cintas y videos a nivel internacional, desafortunadamente por
politica y falta de recursos se truncé el proyecto y toda la infraestructura que se
habia construido hasta el momento se tuvo que recubrir con parquet para

reutilizar este espacio como teatro, que estaba en desuso.

¢ Como cree usted que deben ser las salas y aulas de un conservatorio?

Las aulas deberian ser disefiadas de acuerdo a la clase instrumentos,
secciones de cuerdas, de vientos, piano y percusion. No todos deben ser del
mismo tamafo, se deben clasificar de acuerdo al sonido que emite el
instrumento, para violines e instrumentos de cuerdas deben ser cubiculos
pequenos, los instrumentos de viento, de percusion y piano necesitan mas
espacio, para guitarra las salas pueden ser compartidas hasta por personas
con separaciones de mamparas acusticas que existen en la actualidad, todo

tiene que ser mas planificado, disefiados con técnica y tecnologia.

Se deben tratar acusticamente pisos, paredes, cielos rasos, ventanas, no

colocar nada sin un previo estudio.
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Anexo 4

Determinacién del tamafio de muestra

Segun la poblacion estudiantil del Conservatorio de Musica “Salvador Bustamante
Celi”, en la ciudad de Loja.

Debido a que tenemos una poblacién finita, es decir, que sabemos el numero total
de personas a las que vamos a tomar la muestra, utilizaremos la siguiente
férmula, planteada por Pita (2010):

__ N(za®).®).(a)
=Dz @ [

Donde:

N = 1156 estudiantes del Conservatorio de Musica “Salvador Bustamante Celi”
Z.%= 2.5762 (constante de seguridad igual al 99 %)

p = proporcion esperada 2 % (0.02)

g =1-p(1-0.10=0.95)

d =3% (0.03)

(1156)(2.5762)(0.02)(0.95)
0.032(1156 — 1) + (2.5762)(0.02)(0.95)

1458
=113
n =129.2

El nUmero total de encuestados sera de 130 estudiantes.



