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Resumen

El Centro Historico de la Ciudad de Quito (CHQ), catalogado por la UNESCO en 1978
Patrimonio Cultural de la Humanidad; comprende aproximadamente 376 hectareas de
superficie edificada, 230 hectareas de area natural protegida y casi 5.000 bienes inmuebles
inventariados de los cuales 130 corresponden a edificaciones de caracter monumental que
albergan gran variedad de arte que nace y crece bajo el influjo religioso de elevacion y

belleza.

El descuido por varios afios del CHQ, relacionado directamente a una gestion publica
deficiente produjo deterioro de muchas de sus edificaciones. Los residentes del sector tienen
dificultad para acceder a servicios publicos de calidad, el sistema de movilidad es precario
y las calles se han visto invadidas por el comercio informal. Se ha producido un abandono
paulatino de varias edificaciones emblematicas que poco a poco fueron ocupadas como
vivienda de pobladores de escasos recursos y migrantes del campo que se asentaron en la

ciudad.

El lugar especifico donde se desarrolla la propuesta es el CHQ en su parte central, el
denominado Conjunto Monumental La Compafiia de Jesus, conformado por: 1) El templo La
Iglesia de la Compafiia de Jesis acompafiado de sus dos claustros adyacentes. 2) la
edificacion donde funciona el Museo Alberto Mena Caamafio y el Centro cultural
Metropolitano. EIl Conjunto Monumental Compafiia de Jesus albergo a la primera
Residencia jesuita llamada San Ignacio considerada la Casa Madre de los Jesuitas en el
Ecuador, El Colegio Maximo, ElI Seminario San Luis, La Universidad San Gregorio Magno,
La universidad Central del Ecuador, El Colegio San Gabriel, El Colegio San Luis Gonzaga,

todos centros educativos religiosos y laicos.
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La propuesta: “ El monumento como un todo: Intervencion en el Conjunto Monumental La
Compafiia de Jesus, mediante la insercion de conexiones turisticas en cubiertas y patios tipo
claustro existentes y la reconstruccién de la torre campanario desaparecida en el terremoto
de Quito de 18687, tiene el objetivo de promover la puesta en valor del bien inmueble

patrimonial, insertdndolo en una dinamica de revitalizacion del espacio central del CHQ.

Actualmente la tensién inmobiliaria que recae sobre el nicleo del CHQ muestra una
tendencia hacia la especulacion del suelo, razon suficiente para priorizar el uso social del
patrimonio cultural existente, que se encuentra atravesando un proceso de franco deterioro.

Se propone tres intervenciones basadas en la problematica actual.

Primera referente al cambio de uso del bien inmueble.

Segunda es la implementacion de conexiones turisticas dentro del bien inmueble que puedan
maximizar su utilizacién. Tercera corresponde a una reconstruccion de la torre campanario
desaparecida en los terremotos de 1859 y 1868, mostrandose como atractivo turistico del

monumento existente.

Palabras claves: (CHQ) Centro Histdrico de Quito, Reconstruccion, Intervencion,

Especulacién
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Abstract
The Historical Center of the City of Quito (CHQ), cataloged by UNESCO in 1978 Cultural

Heritage of Humanity; comprises approximately 376 hectares of built area, 230 hectares of
natural protected area and almost 5,000 inventoried real estate of which 130 correspond to
buildings of monumental character that shelter a great variety of art that is born and grows

under the religious influence.

The CHQ's neglect over several years, directly related to poor public management, led to the
deterioration of many of its buildings. The residents of the sector have difficulty accessing
quality public services, the mobility system is precarious and the streets have been invaded
by informal commerce. There has been a gradual abandonment of several emblematic
buildings that were gradually occupied low income housing for rural migrants who settled in

the city.

The specific place where the proposal is developed in the, CHQ in its central part, the so-
called Monumental Complex The Company of Jesus, conformed by: 1) The temple The
Church of the Company of Jesus accompanied by its two adjacent cloisters. 2) the building
where the Alberto Mena Caamafio Museum and the Metropolitan Cultural Center operate.
The Monumental Society Company of Jesus acommodate the first Jesuit Residence called
San Ignacio considered the Mother House of the Jesuits in Ecuador, The Maximum College,
The San Luis Seminary, The San Gregorio Magno University, The Central University of

Ecuador, The San School Gabriel, The San Luis Gonzaga School, all religious and lay
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educational centers.
The proposal: "The monument as a whole: Intervention in the Monumental Complex The
Company of Jesus, through the insertion of tourist connections in roofs and patios of the
existing cloister and the reconstruction of the bell tower disappeared in the earthquake of
Quito in 1868" has the objective of promoting the enhancement of the heritage property,

inserting it in a dynamic of revitalization of the central area of the CHQ.

Currently the real estate tension that falls on the core of the CHQ shows a tendency towards
real state, reason enough to prioritize the social use of the existing cultural heritage, which is
undergoing a process of frank deterioration. Three interventions based on current problems

of the complex.

First  referring to the change of use of the real estate.
Second is the implementation of tourist connections within complex that can maximize its
use. Third corresponds to a reconstruction of the bell tower disappeared in the earthquakes

of 1859 and 1868, being shown as tourist attraction of the existing monument.

Key words: (CHQ) Quito Historical Center, Reconstruction, Intervention, Speculation
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Justificacion

La intervencion en el Conjunto Monumental La Compafiia de Jesus, mediante el cambio de
uso, conexiones turisticas, cubiertas y reconstruccion de la torre campanario, es un proyecto
que responde a las grandes necesidades que tiene el CHQ en cuanto al fomento de

infraestructura turistica y reconstruccion del patrimonio heredado.

En la actualidad los habitantes del CHQ son pobladores de bajos recursos econdmicos y en
situacion de vulnerabilidad, este conglomerado de gente ha ocupado el espacio de familias
duefias de grandes casonas que paulatinamente abandonaron el CHQ por diversas razones

tales como:

- Inseguridad

- Apertura masiva de comercios

- Ineficiencia en el manejo de los servicios basicos
- Edificaciones patrimoniales deterioradas

- Especulacion de la tierra

- Dificultades en la accesibilidad y movilidad

- Condiciones ambientales desfavorables en cuanto a contaminacion del aire.

La migracion de las familias tradicionales del CHQ, gener6 un espacio libre para personas
de bajos recursos que aceptan vivir en casas degradadas e inseguras por su bajo costo de
renta, dicho fenémeno lleva a una ocupacion desorganizada de espacio, tugurizando a los
nuevos habitantes en casas grandes de barrios del CHQ. La poblacion que habita de forma
permanente en el centro historico ha disminuido considerablemente entre 1990 - 2010, segun

el ultimo censo poblacional realizado en 2010 alrededor del 30% de los habitantes del CHQ
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abandonan sus viviendas o las han cedido para nuevos usos en comercio (MIDUVI, 2013).
Esta problemética de despoblacién en areas patrimoniales ha dado paso a la especulacion de
la tierra por parte de inversionistas del sector inmobiliario, generando incertidumbre en la

poblacion que habita informalmente en el sector.

La propuesta de cambio de uso del bien inmueble se liga de forma estrecha a la estadistica
de despoblamiento que implica devolver al sector, un activo turistico urbano que revitalice
con su ocupacion. La intervencion esta relacionada con el uso histérico del bien inmueble,
actualmente desocupado, que se puede ocupar parte de los claustros existentes y cuya
tipologia es caracteristica de la Orden Jesuita implantada alrededor del mundo. Entre 1859 y
1868 el Conjunto Monumental La Compafiia de Jesus sufre graves dafios ocasionados por
dos terremotos. El primer terremoto de 1859 dej6 a la gran torre campanario cuarteada y
despedazada, poco tiempo después el presidente Gabriel Garcia Moreno ordena la
restauracion del campanario, pero en 1868 un nuevo terremoto destruye por segunda vez el

trabajo realizado por los Jesuitas, obligandolos a demoler la torre por seguridad del edificio.

La torre campanario desaparecio de la iglesia y con el tiempo de la memoria colectiva, la
propuesta de su reconstruccion es completar la estructura del conjunto monumental
Compaiiia de Jesis, mostrando su riqueza patrimonial, ya que este elemento en su forma
actual de ruina, se interpreta y se presenta al publico de forma incompleta, no legible al

entendimiento de la poblacién
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Objetivo general

Promover la puesta en valor del bien inmueble patrimonial, Complejo Arquitecténico, La
Compaiiia de Jesus de Quito, incluyendo dinamicamente la revitalizacidn del espacio central
del CHQ.

Objetivos especificos

1. Potencializar, la infraestructura existe del Complejo Arquitecténico La Compafiia de
Jests de Quito, como son los claustros, las cubiertas y las terrazas existentes,
mediante la insercion de plazas, miradores y equipamiento urbano que transforme el
espacio en un gran uso mixto.

2. Proyectar reinterpretando conceptualmente la torre campanario, tomando como base
lateoriay la historia de la orden jesuita, proyectar cubiertas especificas para los patios
centrales de los claustros.

3. Utilizar una materialidad contrastante en el conjunto con un tratamiento especifico
del espacio publico que ayude a resaltar el valor patrimonial actual de todo el conjunto
sin afan de marcar notoriedad en la intervencion.
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Marco tedrico
Capitulo I - Hipotesis

Esta pregunta con respuesta surge de un proceso donde se establece claramente las
problematicas actuales del CHQ, que abarca dentro de sus limites multiples edificios, de
catalogacion monumental, muchos de los cuales estdn contenidos en el Complejo
Arquitectdonico Monumental de la Compafiia de Jests Quito. La problematica fundamental
que implica el proyecto es la falta de acceso ciudadano a un monumento nacional, por
factores como; el cobro de una entrada, la subutilizacién, la no ocupacion ademas de muchos
espacios residuales sin funcién. La solucion encontrada a esta pregunta nace de que los
complejos monumentales en Quito, pueden sufrir un proceso llamado reconversion turistica,
que tiene como fin reconfigurar los espacios y circulaciones que permitan utilizar este gran
contenedor arquitectonico y convertirlo en un espacio vivo, lleno de actividades diversas que

estén en relacion directa con los ciudadanos y la sostenibilidad turistica.

HiPétesis

Problematica/Soluciéon (Diagrama) —

P: un gran contenedor inaccesible, con una gran fachada, quUe Se reconoce COMo embiema urbano;
MU@Stra un pequeio @spacio que esta disponible para el ciudadano
S: un gran contenedor lieno de actividades diversas que, permita la relacisn directa del los ciudanos y el
turismo con @l patrimonio

P: El adifcio emblematico de la ciudad, da poca cabida a los ciudadanos y a los turistas

S: Bl edifcio emblematico de |a ciudad, Mediante ol proceso de recoNVersisn de USO Se puede
transformar en un @spacio de ancuentro para los ciudadanos y &l turismo

La arquitectura patrimonial No es accasible

La arquitectura patrimonial @s una oportunidad para @l @ncuentro de los ciudanos
y @l turismo

Figura 1.Hipétesis solucion. Elaboracion propia
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La hipotesis final marca una pregunta clara, con una solucion plausible que se describe de
la siguiente manera: La arquitectura patrimonial monumental en el CHQ no es accesible,
puede convertirse en un potencial para servir de punto de encuentro para los ciudadanos y

el desarrollo sostenible del turismo.

Capitulo 11 Jesuitas

Figura 2. Jesuitas y su conformacién histérica; diagrama explicativo. Elaboracion propia
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El padre Ignacio de Loyola (fundador)

Padre fundador de la orden jesuita, clérigo maximo que instituyé el primer ejercito con sus
respectivos estatutos, que tuvo a su cargo la mision de evangelizar en el tiempo de la reforma
de la iglesia catolica contra el advenimiento de Martin Lutero y los nuevos preceptos de la

iglesia. (Rodriguez.A, 2002)

A NSl ] i _ i i —— ]
r Calimaco; imagen explicativa. Alberti, De re aedificatoria

[

Figura 3. Creacidn del capitel Corintio p

%
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El nacimiento de una escuela - El Neo humanismo ignaciano

La respuesta del catolicismo clasico a la fractura que se esté produciendo en la organizacion
eclesiastica es contundente, la filosofia y las letras producen argumentos validos que deben
estar acorde a un mismo lenguaje filoséfico que el humanismao. Utilizan a los autores clasicos,
ademas de disefiar un método de ensefianza con una clara recarga doctrinal, que utiliza los
sistemas de la declamacion y la memoria, sistemas que juntos producen un aporte, llamado
ingenio e invento los que son reconocidos y ampliamente premiados en su estructura de

ensefianza. (Rodriguez.A, 2002)

AUTORES CLASICOS

HUMANISMO LA MEMORLA

REFORMISTA

METODODEENSENANZA, | il FUNCIONP ATETICA ENTE AL
HUMANISMO CATOLICO PANBIA JSDTA CoT T peLADECAMTION  [MIT ATIO

JESUITICO

LA MEMORIAEL
NEOHUMANISMO NGENIUN | LA INVENTION
IGNASIANO

Figura 4. Ensefianza cientifica de humanista Jesuita; diagrama explicativo. Elaboracion propia

Propagacion de los jesuitas en el mundo

La expansion de la orden jesuita empieza en Roma, Italia de la mano de su padre fundador,
Ignacio de Loyola, especificamente en la iglesia del Gesu, bajo el poder, la licencia y
autorizaciones del poder politico de la nueva orden, llamada el ejército de Dios. Comienza
su dispersion principalmente al nuevo mundo desde Espafia a Lima en donde se ubicaba el
Virreinato hasta llegar a Quito y su cometido por el norte Pasto y Popayan. (Rodriguez.A,

2002)
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Madrid N\

Lima

Figura 5. Expansién jesuita por el mundo; Elaboracién propia

Tipologia constructiva Jesuita

La expansion jesuita se realizd de una forma acelerada, habia pocos clérigos que estaban con
la capacitacién adecuada para promover el evangelio en tierras nuevas, por esta razon se
necesitaba de mucho contingente que provea de ayuda. Siendo los jesuitas con la
denominacioén de los 4 votos los mas importantes, se buscaba domiciliarlos de primera mano
en una nueva ciudad. Para lo cual, se creaba en primera instancia una casa profesa que los
pudiera acoger a fin que esta evolucionara y creciera hacia una simple residencia que estaria

junto a laiglesia y la vivienda que se construiran en un futuro. (Rodriguez.A, 2002)

Tipologia educativa jesuita

Los noviciados y el colegio maximo eran tipologias tipo claustro con un acceso restringido
al publico y las visitas se juntaban préximas a su iglesia donde podian compartir, formando
un nucleo social en este corazon. Al contrario la ensefianza seglar que estaba dada por los
colegios donde se completaban ciclos completos de ensefianza, donde el acceso era menos
restringido, se partia en varios sectores, con tipologias tipo claustro mas permeables hacia su
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entorno, nuevamente el punto de encuentro se daba en la iglesia sitio obligado para todos los

ocupantes. (Rodriguez.A, 2002)

CASA PROFESA GLESLA
DOMICILIO DE LOS 4 VOTQOS =y AR ——
T”: OLOG'/A\ AR PR 0 PARTES = e
VIVIENDA,
JESUITAL  SIMPLERESIDENCIA AR BTN A
DOMICILIO DE LOS 3VOTOS Il
ALSER EL P AP A
FOEREZA/NORIGIDA
NOVICLADOS
CANDIDATOS/ 2 ANCS
COMPRCEAR SUVOCACION
PUEBLOS AP ARTADOS NO éLAUSfFRO
COLEGIOS MAXIMOS
T": OI_OG‘/A\ \NTEF\J/\E_X_)? O NORMAL
UESUITAS EN Femezanoncos
. ENSENANZA SECLAR
FORMACION ,\
COLEGIO GRANDE EN UNA . F’RV“\ERO_F -
CIUDAD IMPORTANTE R e
CICLO COMPLETO DE L 2 SECTORES SEGF
ENSENANZA RESIDENCLA. DE LOS ALUMNCS
COMPROBAR SU O ENTCRNO A UN CLAUSTRO
PUEBLOS AP ARTADOS TER CERO
HUERT AL JARDIN COCINA,
DESPENSA
CUARTO ’
AR ASoE LA A AD

FRINCIP AL

GENERAL

IGLESIA

Figura 6. Tipologia constructiva jesuita implantada para el mundo. Elaboracion propia

Referentes arquitectonicos de la compariia de Jesus

Figura 7. Comparacion de las tipologias Arquitecténicas. Tratado de la Arquitectura Vignola
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Construccién de la iglesia la compafiia de Jesus de Quito

Luego de la Reforma Protestante en Europa durante el siglo XV1 aparece la Orden Religiosa
de los Jesuitas, sacerdotes intelectuales dedicados a contrarrestar la expansion del
protestantismo en Europa y el Nuevo Mundo. Ellos se instauran a traves de misioneros en
escuelas y colegios Catdlicos, en América el primer grupo de religiosos se asentd en Lima,
su principal mision era extenderse hacia el norte y sur lo mas pronto posible. Luego de una
peticion del Obispo de Quito, el dominico Pedro de la Pena, en julio de 1586, se establecieron
en la Real Audiencia de Quito. La Orden cumpliria la gran misién de educar a la nifiez y
juventud, ademas de cristianizar profundamente a los indigenas dentro del programa de

misiones.

Como era natural, los recién llegados Jesuitas alojados provisionalmente en la parroquia de
Santa Bérbara buscaron desde el primer momento un terreno apto para iniciar la construccion
de sus instalaciones en la ciudad. Lo cual les significo serios inconvenientes por encontrar
terrenos disponibles mismos que ya estaban ocupados por otras érdenes llegadas con
anterioridad. La busqueda de un terreno propicio durd algunos afios hasta que en 1597 se
compro el lugar definitivo donde se levantaria la Iglesia de La Compafiia de Jesus de Quito

(Pesantez, 2011).

Etapa (1606-1689)

La construccion del templo inicié en 1605 con planos traidos desde Roma. Las réplicas de
los planos eran inspirados en la Iglesia del Gesu en Roma. La Compafiia de Jesus de Quito

fue el primer templo barroco Jesuita edificado en el Nuevo Mundo.
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Nicolds Duran Mastrilli, que fue padre Rector y primer arquitecto napolitano del templo,
traza el terreno de forma rectangular con una ligera desnivelacion de oeste a este, disefia una
planta como cruz latina siguiendo los protocolos italianos de construccion en boga,
levantando tres naves, la central ligeramente mas alta que las laterales. Para el afio 1613, la
iglesia a medio construir es abierta al culto, permitiendo la celebracion de la eucaristia en el
ala norte, donde actualmente se ubica el ingreso llamado Retablo del Calvario.
Posteriormente, se inicia la construccion de la torre del campanario en el patio contiguo con

una base de siete metros (Ortiz A. , 2008).

Etapa (1636-1689)

En 1634, el Jesuita Gil de Madrigal construyo el cruce entre la nave central y la lateral
(crucero), pero las obras cobraron impulso hasta 1636 con la llegada del Hermano Jesuita
Marcos Guerra a Quito. EI Hermano tomo a su cargo la construccion del templo. Este coautor

napolitano habia trabajado como arquitecto en su ciudad natal antes de ingresar a la orden.

En esta segunda etapa de la construccién, se implementd la béveda de cafién corrido que
recorre la nave central hasta el crucero, la cipula de media naranja que corona el crucero y
la ctpula oblonga del presbiterio. Estas tres innovaciones propias del barroco fueron las
primeras en la ciudad, que estaba acostumbrada a los artesonados de las iglesias franciscanas

y dominicas, creando asi un precedente en la nueva arquitectura quitefia (Pesantez, 2011).

Etapa (1722-1725)

La tercera etapa constructiva empezé en 1722, bajo la supervision del sacerdote Jesuita tirolés
Leonardo Deubler, su mision era levantar la extraordinaria fachada. Una lapida tallada en el

costado norte de la fachada, no se conoce hasta donde trabajo Deubler.
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En el afio de 1722 Leonardo Deubler empez6 a labrar las columnas enteras para este
frontispicio, los bustos de los apdstoles y sus jeroglificos interiores. En 1725, abandono el
encargo, dejando inconclusa la obra durante treinta y cinco afos. Los trabajos en la fachada
reiniciaron en 1760, dando inicio a la cuarta etapa constructiva a cargo del hermano Venancio

Gandolfi arquitecto de la orden (Pesantez, 2011).

Etapa (1760-1765)

Venancio Gandolfi, nacido en Mantua llego a Quito en 1754 donde empezd su labor
arquitectonico sobre la fachada de la gran iglesia en 1760, debido a la inexistencia de los
bocetos y del disefio final para la fachada, no se tiene claro si el hermano Gandolfi realizé
modificaciones de acuerdo a su criterio, pero es seguro que segln su conocimiento de la

tradicion italiana, pudo introducir ciertas lineas actualizadas al disefio original.

La fachada presenta la distribucion arquitectonica de un retablo, fue elaborada en piedra
andesita extraida de la hacienda Tolontag, ubicacion perteneciente a las hermanas Clarisas

contigua a la hacienda Pintag.

Originalmente la fachada estuvo recubierta por un material que le daba la apariencia de
marmol, dicha técnica de marmoleado se encuentra en la actualidad desaparecida, salvo por

pequenfias evidencias de la presencia de cal en la superficie de la piedra (Pesantez, 2011).
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IMPORTANTE DEFINIA UNA SLUETA URBANA,
ELEMENTO IDENTIFICABA UNA POBLACION
: EN EL HORZONTE
ARQUITECTONICO POR SER ELEMENTGS GUE DOMINAN
EL P ABALE SEUSABANF ARA
TRAZAR OTROB CONVENTOS ¥
CIUDADES
SUSTITULAN A LAS TORRES
ANTICUAS OESPADANAS
RELOJ GUE ORGANZABA LA
PROPICIOS PARA VDA DE LA COMMNDAD
AVISABAN DE LOS OFICIOS
TOR R ES LA ERECCION DE US0S5 Y FUNCIONES RELIGIOSCS COMO EL ANGELUZ
TCRRES _
INSTANTE DE LA CONSAGRACION
CAMP ANARIO ENLAMSA
C/A\/V\I:) AN/A\R IO LOS PARROGUANGE NO
ESCUCHABAN LAS CAMPANAS
¥ ERA ESCUSA P ARA NO ASSTR
AMISA
PMUESTRA UNA FACTUR A DESDE RELOJ MECANICO
LA BASE HASTA LA CUSFIDE CONJUR ATORIORITOS Y CRACIONES
ENTES (CLIMA SEQUIAS, TERREMOTCS)
PROPICS,/INCEF ENDIENTES FRFCG NG ENDIENTE MPORTANCIA DE UNA
FOBLACION ¥ LA PULANZA
DE LOS EDIFICIOS CUERPGS DE LA 5 TORRES SECUN ECONGMCA
LAS CAMP ANAS
GOULES ¥ ARCES DE MEDIO PUNTO
LIGEREZA

Figura 8. Torre campanario. Elaboracion propia

Evolucién de los usos del edificio

1586 LLEGAN LOS JESUITAS A QUITO

1595 ECUENTRAN EL SOLAR ESCUELA-COLEGIO-VIVIENDA

1605 EDIFICAN LA NUEVA IGLESIA / PLANOS TRAIDOS DE ROMA

1613 IGLESIA SE ABRE AL CULTO

1636 SE CONSTRUYE LA BOVEDA DE LA NAVE CENTRAL

1652 LA IGLESIA SE TERMINA / INCLUIDA LA TORRE

1722 FACHADA Y COMPLEMENTOS DECORATIVOS ]

1765 FINALIZACION DE LA FACHADA EN 2 TRAMOS  (I°EXPULSION)

1803 SE ENCARGAN LOS PADRES AGONIZANTES DE SAN CAMILO

1830 SE FIRMA EL ACTA DE SEPARACION DE LA GRAN COLOMBIA

1850 FUNCIONABA LA UNIVERSIDA EL CUARTEL Y LA CASA DE LA MONEDA
1850 VUELVEN LOS JESUITAS

1852 (2° EXPULSION)

1859 TERREMOTO AFECTA SERIAMENTE A LA TORRE CAMPANARIO

1862 VUELVEN DEFINITIVAMENTE DE LA MANO DE GARCIA MORENO

1868 SE TERMINO LA PRIMERA RECONSTRUCCION

1868 2°TERREMOTO LA VUELVE A AFECTAR GRAVEMENTE/SIN PODER RECONSTRUIRLA DESPUES
1871 DEVUELVEN LA IGLESIA/LA UNIVERSIDAD CENTRAL (POLITECNICA-COLEGIO
NACIONAL SAN GABRIEL)

1871 1° OBSERVATORIO NACIONAL EN LA TORRE CAMPANARIO

1900 COLEGIO SAN GABRIEL SE CONVIERTE EN PRIVADO

1919 UNIVERSIDAD CENTRAL DERROCA EL EDIFICO COLONIAL Y CONSTRUYE OTRO
1929 SE INCENDIA TOTALMENTE/RESTAURA DE FORMA INCOMPLETA

1945 ENTREGA EL EDIFICIO A CAMBIO DE LOS TERRENOS DE LA ACTUAL
UNIVERSIDAD CENTRAL

1960 SALE LA UNIVERSIDAD CENTRAL - FUNCIONA LA ALCALDIA

2000 CENTRO CULTURAL METROPOLITANO

Figura 9. Linea del tiempo del bien inmueble. Elaboracion propia
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1594 Planos del terreno inicial
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Figura 10. Ocupacion de la manzana 1594. Serie Quito I.M.Q

1597-1613 Primeras construcciones
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Figura 11. Ocupacion de la manzana 1597/1613. Serie Quito 1.M.Q



1650-1903 Apropiacion de la manzana
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Figura 12. Ocupacion de la manzana 1903. Serie Quito I.M.Q

1916 Manzana edificada de forma total
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Figura 13. Ocupacidn de la manzana 1916. Serie Quito I.M.Q
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1925 Ocupacion de la Universidad Central
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Figura 14. Ocupacion de la manzana 1925. Serie Quito 1.M.Q
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Figura 15. Ocupacion de la manzana (cubiertas) 1925. Serie Quito 1.M.Q
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Figura 16. Ocupacion de toda la manzana 1925. Serie Quito I.M.Q

1OLESIA

Figura 17. Ocupacion de la manzana 1925. Serie Quito I.M.Q



1925 Corte longitudinal
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Figura 18. Corte longitudinal 1925. Serie Quito I.M.Q

1925 Corte transversal
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Figura 19. Corte transversal 1925. Serie Quito I.M.Q
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Figura 20. Ocupacion de la manzana (cubiertas) 1925. Serie Quito 1.M.Q

1954 Segunda planta
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Figura 21. Ocupacion de la manzana 1954. Serie Quito I.M.Q
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Figura 22. Ocupacion de la manzana 1954. Serie Quito I.M.Q
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Capitulo 111 - Centros histdricos

Quito, andlisis de la forma de ocupacion del territorio y fundacion de la ciudad en sus
inicios (siglo XV1)

La ciudad de Quito, ubicada en Ecuador, en su historia colonial surge con varios matices,
todos propios del conquistador espafiol, que empieza con una nueva forma agresiva de
replantear costumbres y habitos a los residentes indigenas originarios recientemente
conquistados. La identidad de los primeros pobladores agrupados en diferentes pueblos fue
demolida por la explotacion de sus recursos naturales, junto con la nueva forma de edificar
ciudades propias. Estos toman en cuenta los territorios mas propicios para cumplir sus
objetivos, priorizando sus fines militares y de seguridad. Las ciudades fueron trazadas
siguiendo normativas y ordenanzas propiamente espafiolas como la primera normativa
territorial expedida por el Rey Felipe Il de Espafia para la implantacién de las nuevas
ciudades en el Nuevo Mundo. Aparece la iglesia cat6lica con sus diferentes congregaciones,
dispuestas a tomar la mejor parte del territorio conquistado. Se establecen en grandes parcelas
alrededor de las principales plazas centrales donde se ubicaban las clase alta de la sociedad
espafiola y la iglesia. Las edificaciones, simbolos de colonizacion absoluta representaban a
lo mejor de la sociedad espariola y el poder de la iglesia, marcaron el paso decisivo al llamado

progreso en Quito con una forma nueva de habitar en el nuevo mundo (Alfonzo Ortiz, 2004).

Sebastian de Benalcazar conquistador del pueblo de Kitu, civiliza el paisaje andino con la
presencia espafiola. Benalcdzar elige los lugares mas apropiados en funcion de las
motivaciones que tenia para asentar la nueva ciudad de Villa San Francisco de Quito; toméd
en cuenta todas las caracteristicas de la dificil pendiente geogréafica negativa del territorio y

la usé a su conveniencia por diversas razones tales como:
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e Para los Incas las extensas quebradas servian como defensa natural estratégica para
defenderse del pueblo de Kitu, con el tiempo tras la colonizacion fueron aprovechadas
con fines militares por los espafioles. Colinas como el Yavirac y la Loma de San Juan,
se convirtieron en fuertes militares, desde donde se divisaban las planicies del norte

y sur de Quito pudiendo observar ampliamente la llegada de invasores.

En la conquista Espafiola se plasmé todo un experimento a nivel urbano, se aplicaron ideas
renacentistas y otras ideas de la reconquista de sus propios territorios. Surge el trazado de
damero (planeamiento urbanistico) que se extendié por América exclusivamente donde
hubieron asentamientos espafioles. En 1534 aparece el primer trazado urbano de Quito y en
1537 tuvo una correccidn en su ejecucion, la ciudad se constituye por una plaza central desde
donde se desarrollan calles menores y otras plazas menores, el territorio de la ciudad es
atravezado por accidentes geograficos importantes como varias quebradas que en total son

siete, siendo 3 las principales:

¢ Ulluguangayacu quebrada de los gallinazos ubicada al pie del Panecillo.

e Laquebrada mas profunda Ilamada Sangufia actualmente se ubica El Tejar.

e Huanacuri de San Juan o las Tenerias que se extendia hasta el Itchimbia.
Las tres quebradas desembocaban en el Rio Machangara que atravesaba gran parte de la
ciudad, el trayecto empezaba al sur de la ciudad desde Chillogallo pasando por el llamado

trayecto de los Milagros para finalmente confluir en el Itchimbia (Alfonzo Ortiz, 2004).
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Figura 23. Mapa de Quito elaborado por Dionicio de Acebedo y Herrera, Presidente de la Real Audiencia de
Quito en 1734 (Ecuador & Jesuitas, 2016)

Mediante la primera ordenanza de la historia que fue expedida en 1563 por el Rey Felipe Il
de Espafia, se ordend el uso del trazado del damero para establecer permanentemente un
asentamiento urbano en el territorio ecuatoriano. Este modelo fue aplicado en Quito
convirtiéndose en una imposicion de la cultura urbana espafiola sobre la agricola de los Incas.
Esta estabilidad urbana constituye una segunda fase de conquista de parte de los espafioles,
donde empiezan una etapa estabilidad y explotacion econémica de los recursos descubiertos

(Alfonzo Ortiz, 2004).

Benalcazar divide la ciudad otorgando solares a los fundadores y las comunidades religiosas

de San Francisco y La Merced.
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Los Franciscanos en 1538 se asientan en el reducto militar de Calicuchumay Quis Quis lugar
estratégico militar Inca Caranqui, donde se levanta el Monasterio de San Francisco.
Posteriormente se construye, la plaza Mayor que alberga La Catedral primada de Quito
establecida en 1565, para su construccion se debe vencer a la quebrada Sangufia, para ello se
acarred tierra hasta rellenar 14 m de altura para disimular la pendiente y poder trazar la

cuadricula segun la ordenanza (Ortiz, Peralta, & Moreira, 2004).

En los afios de 1586 llega la orden Jesuita a la Real Audiencia, cuatro padres jesuitas, Baltasar
Pifias, Diego Gonzales, Juan de Hinojosa y Juan de Santiago, empiezan a planear la
construccion de La Compafiia de JesUs de Quito, un complejo clerical catdlico que incluye
el convento San Ignacio de Loyola en 1597, esta obra fue construida sobre la quebrada
Sanguiia, que presentaba claros problemas de pendiente en el terreno, el edificio fue

reforzado con arcos en el subsuelo.

A pesar de los esfuerzos por mantener la construccion intacta a través del tiempo, el terremoto
de 1859 derribo la torre del campanario que complementaba en su totalidad la grandeza de

la obra barroca, construida en un periodo de 160 afios (Jesuitas Ecuador, 2016).

Tras la conquista y el colonialismo, en la ciudad de Quito la diferencia entre las clases
sociales se empieza a marcar. La clase alta, media, baja y los indigenas son claramente
visibles, un rasgo de reconocimiento es el atuendo diario y las formas culturales que manejan
en el dia a dia. El area urbana de Quito empieza a delimitarse por el reducto de las iglesias,
cada vez son mas, las ordenes religiosas y los ilustres adinerados descendientes de espafioles

que acaparan el centro de la ciudad. Las iglesias se tornan en polo del desarrollo de nuevas
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parroquias. Los espacios se diferencian de acuerdo a niveles de caracter funcional, comercio,

administracion, religioso y residencial (Alfonzo Ortiz, 2004).

La casa quitefia muestra una evolucion en base a sus nuevas funciones y en contexto al

territorio de la siguiente forma:
e Los ambientes sociales con ventanas que dan hacia la calle
e El entorno familiar se abre hacia el patio como zona intima de convivencia
e En la parte posterior se ubica la servidumbre, caballeriza, graneros y bodegas

e Las clases sociales econdmicas sefialan la diferenciacién en cuanto al tipo de vivienda,
las familias nobles o adineradas incorporan en sus construcciones elementos oficiales
decorativos como: portales de madera, piedra, balcones forjados, sellos tallados en piedra

etc. (Alfonzo Ortiz, 2004).
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Linea de tiempo relacionada con el tema especifico

EJERCITO DE DIOS
AR

CONTRARREFCORMA

£ TERREMOTOS
BARROCO

~— ——

B i R

REY FELFEI
ENCICLICA
FPROBLEMA CERERO

RENACIMENTO

QUITO MODERNC ) " .
DETROCA A nesco HISTORIC A - TECRIC A
g
&
________ o & s V
<0 r el <
n, ¢! | mc..,m 1%,,.\). ,.,«”x f

2
EXPULSION

DESCARTES

HEIDEGGER

GENEALOGIA

W BENJAMIN
MILAGRO

DE LA DOLCROSA

Figura 24. Genealogia historica diagrama explicativo. Elaboracion propia
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La imagen de la ciudad, en el centro historico de quito

Las ciudades siempre confluyen entre lo nuevo y antiguo, plasmando en cada habitante una
imagen particular de su entorno. Pero cuando hay coincidencias fundamentales entre los
miembros de un grupo se da lugar a las imagenes colectivas. Cualquier imagen ambiental
que se tenga, debe estar compuesta por una identidad, estructura y significado (Ribadeneira,

2009):

Para Lynch la imagen del patrimonio de una ciudad es dialéctica es esa conversacion intima
entre los actores que componen la imagen de la ciudad que esta construida en una l6gica
de proceso bilateral dada entre el observador y el medio ambiente, es el ambiente el que
mueve las relaciones con el observador que es el que se adapta escoge y organiza es decir;
dota de significado a lo que ve, la imagen varia considerablemente entre los distintos
observadores, asi se crea las imagenes publicas que son representaciones mentales comunes
dadas para grandes nimeros de habitantes en las ciudades. La identidad distingue el lugar
lo hace individual y Unico, también debe tener esa relacion espacial del objeto con el
observador y con los objetos cercanos y por ultimo el objeto debe tener cierto significado

préctico o emotivo para el observador (Llynch, 1984).

Palmer (1993) piensa en una imagen especificamente de Quito, al admirar, los antiguos
edificios blanqueados y los techos inclinados de teja, estos crean un movimiento ritmico
descendente al vaciarse por los lados del Pichincha, el dormido volcéan que se alza sobre la
ciudad (...), las iglesias estan siempre llenas de vida, sus claustros responden a un compas
mas tranquilo, dentro de sus paredes antiguas aislan la vida devota de las aturdidas

tentaciones del mundo (Palmer, 1993).
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Los centro historicos en la era digital

Carrion (2004) menciona que el nuevo patron de urbanizacion de los centros historico paso
de ser centrifugo en las décadas del 50 al 90 donde la ocupacion periférica de los campesinos
en la ciudad era lo usual, a centripeto, una nueva forma de ocupar el suelo desde el centro
hacia fuera. En la actualidad un claro ejemplo de este fendmeno de ocupacion de la ciudad
se observa en los llamados Centros Historicos de las ciudades donde las dindmicas son muy
marcadas sobre todo en el sector popular, en el cual la pobreza es méas evidente. En los
ultimos 20 afios se ha acumulado informacion que muestra las condiciones reales de vivienda

para los habitantes de los Centros Histdricos

Arraigada (2000), establecio que el 62% de los pobres habitan en las ciudades y que la
mayoria de la poblacion urbana es pobre, por consiguiente las ciudades también son pobres.
Es la pobreza que concentrada en un habitat tiende a degradarlo erosionandolo, formando un
circulo sin fin. El tugurio, el comercio ambulante, la prostitucion y la informalidad son
mecanismos de sobrevivencia para los sectores populares urbanos, la renta nula se da en
donde los servicios no existen, pueden ser periféricos pero también son centrales. El uso
intensivo del espacio y el hacinamiento de la poblacion bajo la modalidad econémica del

tugurio.

En 1950 América Latina concentro el 41% de la poblacion en las ciudades pero para el afio

2000 esta cifra aumento al 78%.

La globalizacion y la revolucion cientifica tecnologica se vive a escala planetaria la

economia, la politica y la cultura, producen tres efectos significativos:

42



Econdmico: La centralidad en el CHQ concentra servicios, comunicaciones y recursos
humanos favoreciendo su competitividad, ademas en los centros historicos esta el turismo,

las remesas y la cooperacion internacional.

Cultural: EI CHQ, como espacio de integracion cultural con proyeccion internacional

Politico: Fendmenos de desnacionalizacion por localizacion y privatizacion

Transformacion del bien inmueble en el centro historico

BIENES TRANSFORMACION DE INMUEBLES (PATRIMONIO)
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ACUMULACION DE INLEBLES (SUM)) NG HERRAMENTA. CLAVE (™ ) AGTIVACIEN TURSTIGA

GREGA

FonBSUBRETRAE RNBRHAHA.,

Figura 25. Diagrama transformacion del bien inmueble. Elaboracion propia
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Tres actores en el centro histérico
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Figura 26. Diagrama actores del centro histdrico. Elaboracion propia
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Criterios sociales

BIEN CULTURAL/PERSONAS ORIENTAR LAS DECISIONES
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N \ |
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Figura 28. Diagrama de los criterios actuales necesarios para intervenir en el CHQ. Elaboracion propia
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Delimitacion del centro histérico de quito

DELIMITACION ACTUAL DEL

B/A\RR |O CENTRO HISTORICO DE QUITO
% X

’A
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1— GONZALEZ SUAREZ

2— EL PLACER
53— EL TEJAR

4— LA CHILENA
5— SAN JUAN
6— SAN BLAS
7— ALAMEDA

8— LA TOLA

9— SAN MARCOS
10— LA LOMA
11—LA RECOLETA
12— SAN SEBASTIAN
13— AGUARICO
14— SAN DIEGO

Figura 29.Mapa de barrios del CHQ. Compilacién IGM
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Espacio publico

P UBUCO ESP ACIO
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Figura 30.Mapa del espacio publico del CHQ. Compilacién IGM
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Monumentos religiosos

MONUMENTOS &&'Ebscs

s RELIGIOSOS
E— C|VILES

Figura 31.Mapa de monumentos, civiles y religiosos CHQ. Compilacion IGM

48



Densidad poblacional

DENSID,AD FoBLACONAL

18 Hab/Has
65 Hab/Has
61 Hab/Has
47 Hab/Has
16 Hab/Has
05 Hab/Has

2

R el e e

5 Hab/Has

Figura 32.Mapa sobre la densidad poblacional CHQ. Compilacion IGM
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Transporte publico

TRANSFORTErKLCO
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Figura 33.Mapa sobe transporte pablico en el CHQ. Compilacién IGM
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Capitulo 1V Patrimonio
Filosofia de la cultura oriental relacionada a lo material y patrimonial.

La filosofia de la cultura oriental se desarrolla bajo distintas circunstancias que las de la
cultura occidental. Razon por la cual, su manera de percibir la realidad con el entorno que lo
rodea es diametralmente opuesta, entre las razones que entendemos estan el concepto del
Jeernodharanam traducido como regeneracion, que esta presente en varias paises orientales
como la India y China donde. Encontramos un apego poco significativo a lo material, razon
por la cual estos fundamentos de vida son expresados en términos claros como la naturaleza

perecedera de lo material que muestra al tiempo de forma ciclica y no lineal (Gomez, 2010).

Esta cosmovision oriental esta de acuerdo en alterar la sustancia material con la que son
construidos sus templos, por presentar una identidad clara, fundamentada en la percepcion
del tiempo en forma ciclica, asociada de forma conjunta a la experiencia del ser humano y su
relacion con la naturaleza,. Especificamente encontramos esta conexién con el medio que los
rodea en los ciclos de la naturaleza como son; las estaciones del afio, los periodo de lluvias,
los monzones, las grandes migraciones de los animales y el movimiento de los cuerpos
celestes. la percepcidn de varias personas asociadas en un primer tiempo en grupos némadas,
estaba gobernada por este tipo de condiciones naturales ya establecidas y a las que debian

someterse en sus recorridos.

La regeneracion es un concepto permanente en el mantenimiento de las estructuras de los
templos en las culturas orientales. Paises como la India y Nepal poseen numerosos templos
religiosos que son valorados principalmente por su caracter simbolico, que privilegia la

continuidad de los valores que profesa su religion y no el caracter sustancial de lo material.
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Es por esto que el mantenimiento periddico de las estructuras del templo son tareas habituales
con materiales como la madera, la cuerda, el barro, elementos netamente perecederos cuyo
objetivo es mantener los sistemas constructivos originales. Este concepto llamado
Jeernodharanam, marca una manera propia de afrontar el envejecimiento de la materia

(Gémez, 2010).

En conclusion la cultura oriental estd basada en conceptos ancestrales y naturales que
privilegian la renovacion periddica de la materia, tomando como base su experiencia de vivir
en un tiempo ciclico. La regeneracion permanente del entorno donde se asume la naturaleza
perecedera de sus elementos constitutivos, con lo cual jerarquiza la permanencia de la fe en
su religion y muestra al templo como un simbolo que debe ser restaurado periédicamente.
Su objetivo primordial es mantener viva la accion que se desarrolla en el interior del templo

y no la materia del mismo templo (Gomez, 2010).
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Figura 34. Diagrama explicativo de la cosmovision oriental y el concepto basico de regeneracion que se

encuentra representado en el tiempo ciclico, con los valores orientales de conservacion de la materia.

Elaboraci6n propia
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Teoria sobre la intervencidn patrimonial en arquitectura

El uso del término intervencidn es el tema central a desarrollarse, razén por la cual se define
y delimita de manera especifica su significado, todas las acciones que se dan en el patrimonio
ya sean de restauracion, de defensa, de preservacion, de conservacion, de reutilizacion etc.,
pueden ser designadas con un término méas general como “intervencion”. (Sola-Morales,

2003).

Una intervencidn es intentar que el edificio vuelva a decir algo y lo diga en una determinada
direccion. Para una mejor comprension significa que, la arquitectura tiene una accion vista
desde una consideracion critica respecto al lugar donde se interviene y las condiciones que
este lugar ofrece. Aparece el problema del conformismo es decir; de la coherencia o
incoherencia respecto a las condiciones existentes. La cuestion central en las intervenciones
arquitectonicas que se producen en un paisaje ya existente, es la lectura critica de lo existente
para definir una manera de intervenir, cuyo objetivo es unificar la totalidad del espacio como
escenario de la vida humana. Esto significa subsumir bajo este proyecto de unidad, la
diversidad y locacion. Las intervenciones, ya sean puntuales o mas intensamente unitarias,
significan siempre que se deben integrar a la realidad construida existente (Sola-Morales,

2003).

También el término intervencion es un concepto general que engloba varias acciones sobre
las obras historicas, pasa desde la estricta conservacion hasta una transformacién profunda,
y se une a otras formas de incidir en el patrimonio construido, produciendo un conflicto de
interpretaciones, es decir construir sobre lo construido. Frangois Choy resume en su estudio

sobre la invencion moderna del patrimonio (Sola-Morales, 2003).
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La intervencion tambien es una exégesis arquitectonica, una interpretacion unica y personal
que resulta de la fusion entre el texto y el lector, es un significado original y univoco, que
sirve para acercarse al libre juego de una lectura singular e irrepetible. La intervencion es una
operacion estética, es la propuesta imaginativa arbitraria y libre por lo que se intenta no so6lo
reconocer las estructuras del material historico existente si no también utilizarlo como una
pauta analogica del nuevo artefacto edificado. Segin Deleuze, la intervencion es vista como
repeticion, que se opone al ejercicio de la memoria y reminiscencia para proyectarse hacia el

futuro (Sola-Morales, 1980).

En cualquier caso, no hay ninguna consideracion historiografica sobre el valor de lo existente,
si no la simple consideracion material del edificio, puede ser que la suma adhesiva de
estructuras sin ninguna consideracion o reflexion sobre el edificio existente promueva una
tension en la composicion. Hay una yuxtaposicién que se manifiesta por no tener ninguna
conciencia, en el significado ni en la diferencia lo que puede darse entre la arquitectura ya
existente y la nueva operacion. Aparece por primera vez un momento en que hay una
conciencia de la historia forma muy esquematica que promueve la conciencia de la diferencia
es decir; tomar muy en cuenta de que hay un pasado y un presente donde las condiciones del
pasado son diferentes que las del presente. Por tanto la intervencién debe tenerlas muy en
cuenta sea a favor o en contra para asumirlas o para distanciarse de ellas. Aparece en la
historia un esquema dual en el que existe un pasado mitificado de la antigliedad y otras en
que larealidad tenebrosa y negativa debe considerarse justo como la contra imagen de aquella

(Sola-Morales, 1980).
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Filosofia de la cultura occidental relacionada a lo material y patrimonial

La realidad externa se intenta explicar desde Descartes en el siglo XVI por la méxima
filosofica “pienso, por lo tanto soy”, cuna del humanismo y fundamento del racionalismo

occidental que comienza a desarrollarse.

El hombre de la modernidad inscrito en el siglo XV1 se presenta subjetivo segin Descartes,
este fildsofo que pone al hombre en el centro de todo el pensamiento. Con una salvedad no
es el hombre comun sino el sujeto capitalista, con este motivo el hombre desplaza del centro
del pensamiento a la creacion y a Dios. También el hombre desarrolla el pensamiento
cientifico dando lugar al inicio de la epistemologia; es decir el pensamiento cientifico sobre
la realidad (Feinmann, 2007). Descartes 1596-1650, describe la realidad externa como
existente y la justifica epistemoldgicamente y metodologicamente definiendo a la realidad
externa que nos rodea como existente, valiéndose de Dios y de su infinita sinceridad, confia
en que Dios no lo puede engafar. Utiliza una figura llamada el genio maligno que contrapone
la hipotesis, de forma tal que al introducirlo, Descartes, comprueba la veracidad de Dios y su
autenticidad, proponiendo que Dios no le puede engafiar. Entonces se remite a la teologia
medieval donde llama a la figura magna para comprobar la realidad externa de su teoria y se

traiciona (Feinmann, 2007).

El principio fundamental para el pensamiento moderno es la voluntad de poder, relacionado
con el hombre que Nietzsche, entiende como una consecuencia que se desliza en 2 ejes
dinamicos; conservacion y aumento. Cuando se esgrime la maxima “Dios ha muerto” que
reniega del fundamento de que le ofrece Dios; entonces Nietzsche vuelca su esperanza hacia

la vida, que es un devenir y es potencia. En esta linea de pensamiento este filosofo reflexiona
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sobre la verdad, que se encuentra con un sin nimero de interpretaciones, sin embargo la
verdad que gana es la conquista resultante de una tensién entre varias interpretaciones, donde

el poder se impone (Feinmann, 2007).

Apolo representa para Nietzsche la racionalidad, que esta contrapuesta por Dionisio que
imagina la pérdida del yo, donde las personas se pierden y llegan a los extremos de no saber
quiénes son. En este sentido lo apolineo es el control, el ser que no pierde su centro, la entidad
que se vuelve cartesiana, por esta razén este pensador exalta a los instintos como la verdad,
esto da el siguiente resultado “la razon de occidente viene partiendo al hombre”. Todos los
instintos que el hombre contiene dentro de si basados en la cultura apolinea burguesa, que se
pueden entender como la piedad la compasion el cristianismo radical que censura, lacera,
muerde, aprieta y contiene a los sentidos mas auténticos como el descontrol y los
sentimientos primarios que su objetivo basico es buscar la necesidad primordial de salvarse
de ese sentido racional del cual el hombre debe escapar, entregandose a sus propios instintos

para recuperarse y emerger como nuevo hombre (Feinmann, 2007).
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Figura 35. Diagrama explicativo de la cosmovisidn occidental con las principales teorias y sus filésofos que

definen y tocan el tema de la cultura. Elaboracién propia
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Heidegger como el filésofo mas importante del siglo XX y lo que va del XXI escribe que “El
hombre es el ser al cual le preocupa su ser”, se angustia y se preocupa por él, ese ser que esta
caido en el mundo. Es ese ente privilegiado que se pregunta por el ser; que es expresionista
que siente la presencia de la muerte, que sabe que va a morir, el ser que puede manejar su

futuro pero al final muere.

El ser ahi esta arrojado sobre el mundo no parte de la subjetividad sino de la realidad que se
relaciona con el mundo. Es entonces que el hombre deja de preguntarse por el ser y se
concentra en el dominio de las cosas donde este hombre se pierde ahi y olvida todo, como
viene al mundo la pregunta por el ser, y es él ser ahi que mira al hombre como arrojado a una
realidad. La ontologia es el estudio de las cosas que son y esta iluminada por el ser es decir
el hombre y le preocupa su ser el que hace preguntas sobre si que necesita expresarse
(Feinmann, 2007). Cuando el hombre intenta conciliar su realidad e intenta explicar el origen
de la cultura se abre una brecha gigantesca donde se queda sin respuesta y la cultura oriental
y la occidental no pueden compaginar, en este caso se produce una diferencia ontologica
referente al tema cultural, el hombre no puede explicar los valores que han sido dados a la
cultura y al valor material, filoséficamente hablando, es ahi donde el hombre moderno
occidental fracasa y cae en un abismo del cual no va a poder recuperarse, es este termino
Ilamado la diferencia ontologia que mira a la cultura occidental apegada a los valores
materiales como algo sin sentido y sin respuesta, la l6gica por lo cual el valor del patrimonio
sin esa sustancia que permita la continuidad del espiritu, solo de lo material fracasa sin
esperanza. La reconstruccién y el derrocamiento de estructuras patrimoniales se fundamentan

especificamente en esta falta de valores y respuesta de origen.
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Walter Benjamin fildsofo de origen judio, desarrolla una teoria sobre la obra de arte en la
época de su reproductibilidad técnica, en la cual establece que una obra de arte es Unica y
para cumplir con esta premisa debe estar enmarcada en un lugar especifico y un ambiente
propio. Al reflexionar sobre la obra de arte material que se transforma en imagen, que a su
vez estd sujeta a ser reproducible multiplicandose con los medios de informacion
desarrollados durante toda la trayectoria del hombre moderno que son; la imprenta, la
fotografia, el cine, la television y el internet, hace que estas iméagenes se multiplican
masivamente dejado secuelas en la obra original porque cada imagen tiene un problema con

la autenticidad nada es auténtico.

Este concepto se desarroll6 tarde en la historia que es calificado como una invencion
modernay transitoria. En un ejemplo que demuestra, lo absurdo del concepto autentico, como
ejemplo se refiere a una virgen que fue facturada en la edad media, en su mismo tiempo en
el que fue elaborada no era autentica, sino que tuvo que pasar por un proceso de varios siglos.
Esperar que el tiempo inscriba su marca, ser testigo de varios hechos historicos, entonces
solo asi adquiere un valor material que puede traducirse en valor de cambio comercial.

(Feinmann, 2007)
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Figura 36. Diagrama explicativo del concepto de la reproductibilidad en la época moderna entorno al

pensamiento de Walter Benjamin y a Jaques Derrida. Elaboracion propia

61



Jaques Derrida filosofo francés experimenta reflexionando sobre varios temas y los intenta
explicar, conceptualmente; estudia cada término de una manera sistematica desde su origen
estableciendo una gran cantidad de variables, que surgen desde la otra vision, su técnica es
fragmentar, también la denominan desnaturalizar y consiste en llevar una definicién a un
lugar que no es comodo que no esta en su lugar natural, donde se siente extrafio indagando
en el origen buscando otra definicion otra aceptacion otro uso. Es asi que para esta

investigacion se utiliza este método que explora las diferentes acepciones filoséficas.

Teorias de la conservacion del patrimonio
Boito

Los Siete axiomas del Congreso de Roma (1883), es el documento que sintetiza la teoria de
la restauracion de Camilo Boito. La ponencia se la denomina “Ordine del giorno sul restauro:
criterio di intervento nel restauro dei monumenti”, expuesta en el Congreso Nacional de los
Ingenieros y Arquitectos italianos (Roma, 1883), dio lugar a los conocidos como “Siete

axiomas del Congreso de Roma de 1883 (Arjonez, 2015).

En primer lugar estos principios afirmaban que cuando los monumentos arquitectonicos
necesariamente se deban intervenir, seran consolidados antes que reparados, reparados mas
que restaurados. Evitando mediante estudios los afiadidos y las renovaciones. (Arjonez,

2015)

En segundo lugar, los afiadidos que fuesen indispensables para la solidez, y en el caso de que
se refieran a partes que jamas existieron o que ya no estan, y de las que no tenemos
conocimiento seguro de su forma primigenia, en estos casos, los afiadidos se deben ejecutar

de tal forma que se diferencien del monumento, advirtiendo que, posiblemente, la apariencia
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de las nuevas formas no resten demasiado al aspecto artistico del monumento. (Arjonez,

2015)

En tercer lugar, cuando se trate de reconstruir entidades destruidas o no finalizadas en su
origen, entonces convendra que los fragmentos afiadidos o renovados, también conforme a
la forma primitiva, sean de materiales evidentemente distintos, o tengan una marca incisa con
la fecha de la restauracion, de tal forma que a partir de esta marca el atento observador pueda
identificar el engafio. En los monumentos de la antigliedad o en otros, donde sea notable el
interés arqueoldgico, las partes necesariamente completadas conforme a la solidez y
conservacion del objeto deberian presentar solo los planos méas simples y solo esbozados,
aunque de esta forma tan sélo parezcan la continuacién o la huella de otras partes

ornamentadas. (Arjonez, 2015)

En cuarto lugar, en los monumentos, que aportan belleza, singularidad, poesia a la variedad
de los méarmoles, de los mosaicos, de las pinturas o bien por el color de su vejez o
circunstancias pintorescas en las que se encuentran, o por el estado ruinoso en el que yacen,
las obras de consolidacion, en lo estrictamente indispensable, no deberan disminuir

posiblemente en nada los aspectos intrinsecos y extrinsecos de su sugestion artistica.

El quinto axioma enunciado por Camilo Boito apostaba por legitimar la consideracion de
monumento de tal forma que las incorporaciones 0 modificaciones que en distintas épocas
hubieran sido introducidas en el edificio primitivo, salvo en el caso en el que teniendo una
importancia artistica e histérica manifiestamente menor conforme al conjunto del edificio y
procedentes de la misma época falseen y enmascaren algunas partes notables del mismo, sélo
en este ultimo supuesto, se debe valorar la eliminacion o la destruccion de tales
modificaciones o afiadidos.
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El sexto punto de su conferencia atendié a los estudios previos, ya que, a juicio de Boito,
antes de comenzar las intervenciones, aunque éstas sean minimas reparaciones o
restauraciones, se debe documentar el proceso a través de fotografias del monumento,

después de las principales etapas del trabajo, y finalmente ilustraciones del trabajo concluido.

El séptimo y ultimo axioma del congreso de Roma, instaba a colocar una placa en el
monumento restaurado que recordard la fecha y las obras principales de la restauracion

(Arjonez, 2015).

Viollet le duc

La teoria de la restauracion elaborada por el Eugene E. Viollet-le-Duc (1814-1879), tantas
veces cuestionada y criticada es, el punto de referencia indispensable para comprender la
historia de la restauracion y es asimismo el referente obligado para interpretar las actuaciones
sobre la Catedral de Ledn. El arquitecto francés tuvo la gran importancia histérica de
compilar por vez primera de modo sistemético, amplio y coherente los principios de una
teoria de restauracion arquitectonica que ejemplificé de modo practico en las intervenciones
de los numerosos edificios medievales que estuvieron bajo su direccion. Eugene E. Viollet-

le-Duc reivindicaba (Viollet, 1945).

La némina de edificios restaurados por Eugéne Viollet-le-Duc es extensa e incluye

intervenciones en conjuntos catedralicios, como:

e La restauracion de NotreDame de Paris, donde interviene en colaboracion con Jean-

Baptiste Lassus
e La catedral de Amiens (1849-74)

e Lasalasinodal de Sens (1851-77)
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e Terminacion de la catedral de Clermont-Ferrand (1855/62-84)

Reparaciones:

e Madeleine de Vézelay (1840), primera obra de Viollet

e Lareconstruccion de monumentos, como la ejecutada para Napoleon 11 en el castillo

de Pierrefonds (1857-79)

e Laneomedievalizante reconstruccion de las murallas de Carcassonne (1852-79)

La aplicacion de métodos cientificos similares a los empleados por otras disciplinas, por
entonces igualmente en desarrollo, como la Filologia, la Geologia, la Anatomia, la Fisiologia
o la Paleontologia. Estas ciencias eran invocadas por Viollet-le-Duc para subrayar la
modernidad de la restauracion artistica: al igual que las investigaciones de Cuvier en
anatomia comparada, la restauracion se apoyaba sobre investigaciones historicas y
arqueoldgicas, elaboradas desde el método analitico, coordinando los datos extraidos de las
observaciones y comparaciones entre las obras de arte bajo determinadas leyes de evolucion

de los estilos (Viollet, 1945)

El método cientifico en la intervencion del patrimonio

Se puede definir, al momento en que la ciencia aplicada ayuda al patrimonio y le dota de una
herramienta probada, llamada el método cientifico. Caracterizado por etapas ordenadas
relacionadas con técnicas y procedimientos que demuestran como un proceso de

construccién, puede llegar a un alto grado de lo que se ha llamado reproducibilidad, de esta
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forma se ha de eliminar la vision subjetiva de la persona que realiza las construcciones

(Garcia, 2014).

El método cientifico consta de varias etapas:

e Existencia de una problemaética asociada directamente al objeto de estudio.

e Separar los aspectos no esenciales del problema.

e Recopilar todos los datos existentes del problema.

e Generalizacion provisional de todos los datos haciendo una hipétesis del problema.

e Probar si la hipdtesis es valida.

e Comprobando la hipoétesis se llega a una teoria.

La adopcion de los nuevos esquemas de restauracion, en una nueva praxis conservadora, con
sus aciertos y errores. Estuvo estrechamente relacionada con el desarrollo de la ciencia
aplicada en el campo de la historia de la arquitectura. Este interesante tindem profesional se
caracterizo por la aplicacion del método cientifico de conocimiento del afamado Centro de
Estudios Historicos para la Restauracion Monumental, con interesantes resultados en el
campo de la restauracion arquitecténica y es el método que adoptaremos para la consecucién

del presente trabajo (Garcia, 2014).
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Lenguaje y objeto, el material para una filosofia en arquitectura

La belleza trabaja con le esencia y la percepcion de las cosas, el lenguaje y el objeto se
adaptan a una intencionalidad, esperando del arquitecto o del artista que nos hagan entender
el objeto de la arquitectura, que lo explique y lo critique, que lo pueda hacer inteligible en
otro registro que no sea el tectonico, cuando las grandes narrativas estéticas han llegado a su
fin y se nos viene la pregunta del significado del objeto, es entonces que la arquitectura no
puede ser arbitraria y el &mbito en que vendra a darse es el argumento que esta implicito en

el lenguaje.

El objeto cumple con exceder, oponerse, objetar y contraponer, busca establecer un rol y una
posicion que es determinate en la interpretacién de un conjunto, el objeto cumple con una
funcion que es la de tener caracter y no puede agotarse de ser pensado ademas debe exceder

su intencionalidad. (Mufioz, 2007)

Patrimonio arquitectonico tangible o intangible

La herencia y el patrimonio son términos diferentes. La herencia se transmite de forma
vertical por medio de bienes, derechos y obligaciones de una persona a otras. Por el contrario
el patrimonio, (palabra que viene del griego y significa lo recibido por linea paterna), se
recibe de los antepasados, es el resultado de una simbiosis natural y cultural, de las relaciones
entre el espacio geografico y las manifestaciones culturales, que fortalecen una identidad,

dandole un sentido de pertenencia a los individuos.

El patrimonio es intangible, el término se atafie a las obras de arte, arquitectura, masica y
pensamiento, a las creaciones anonimas que vienen del alma popular; como la lengua, las
creencias, lugares, monumentos histéricos, archivos y bibliotecas, todo entra en lo que

denominamos patrimonio (INPC, 2011).
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Quito patrimonio cultural de la humanidad, Unesco 1978

Quito, fue declarada ciudad Patrimonio Cultural de la Humanidad en 1978, por la UNESCO,
cuando hizo su primera seleccion de los sitios mas importantes que el hombre debe proteger
como parte de su memoria. La declaratoria fue enmarcada dentro una legislacion

internacional que busca una proteccién maxima a la herencia patrimonial de cada pueblo.

Un valor universal sobresaliente: este fue uno de los primeros principios que establecio la
UNESCO para conformar la afamada "Lista de Patrimonio Cultural y Natural de la
Humanidad", en la que Quito comparte este honor con lugares como Praga (Republica
Checa), la Acropolis en Atenas(Grecia), o el Parque Nacional Yellowstone en Estados
Unidos, cada uno de estos lugares ha sido presionado desde distintos ambitos y protegido
cobijandolo de forma legal por el repertorio internacional de leyes (INPC, Intituto Nacional

de Patrimonio Cultural, 2016).
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Capitulo V- Normativa

Normas internacionales y ecuatorianas ligadas al patrimonio arquitectonico
La carta de Atenas 1931

Aparece Como una suma de intereses de varios paises que se relaciona directamente con los
estados defensores de la civilizacidn, en esta carta, se considera deseable que las instituciones
puedan manifestar un interés para la salvaguarda de las obras maestras en las que la

civilizacion ha encontrado su mas alta expresion y que estan amenazadas (CIAM 1., 1931).

La carta de Atenas prioriza las obras de mantencion ya que deben ser regulares y
permanentes, recomienda la restauracion que no menosprecie a la obra anterior, le da a la
obra un interés publico y Ilama a aumentar el poder de la autoridad en los respectivos paises,
asi como; que cada estado revise sus labores de conservacion, aprobando el uso de concreto

armado en sus intervenciones.

Promueve la colaboracion entre conservadores, da recomendaciones con respeto a la
fisonomia de la ciudad, especialmente en las cercanias de los monumentos y por ultimo llama
a las instituciones encargadas en cada pais a elaborar un inventario, hacer archivos y publicar
dicho inventario, con programas de educacion para conservar los monumentos (CIAM 1.,

1931)

Espiritu

Conservacion del patrimonio artistico y arqueoldgico de la humanidad

Analisis

Es la conservacion vista desde el movimiento moderno, se enfoca en el monumento, se

piensa en mantenerlo y conservarlo, de esta manera aparece esta carta como un primer intento
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de normativa internacional y difusion de conceptos occidentale,s que quieren volverse
universales, pone énfasis en que los estados deben tener un poder de autoridad y que deben

documentar su patrimonio histérico.

Critica

Es parte del manifiesto urbanistico redactado por el movimiento moderno, se demor6 nueve
afios en salir a la luz, encontrandose enmarcado dentro del urbanismo moderno igual que su
arquitectura, supone una ruptura con lo anterior, lo que es paraddjico por que el movimiento
moderno mira al tejido de la ciudad histérico como un problema para el desarrollo, proclama
la destruccidn de todo aquello que fuera impedimento para el progreso urbanistico, con esta
vision del patrimonio historico el CIAM se limita, en esta carta anacronicamente escrita que

establece sugerir proteccién sélo para casos puntuales.

La conservacion y la restauracién de monumentos y de conjuntos historicos artisticos-
la carta de Venecia 1964

Este documento en su introduccion hace referencia a la carta de Atenas de 1931, la marca
especificamente como la continuaciéon de un proceso ligado al movimiento internacional,
pone referencias claras a organizaciones como el Icom y la Unesco que genero a su vez otra
institucién como el Centro internacional de estudios para la conservacion de los bienes
culturales, donde se hacen varias declaraciones, es en el final de esta carta donde suscriben
las personas que elaboraron el documento, que en su mayoria son europeos con excelentes
credenciales y trayectoria, una minoria representada por México, Per( y Asia, los que en

conjunto aprueban y promulgan el siguiente texto (Venecia, 1964).

En sus articulos se muestran los criterios claves y varios conceptos especificos, tales como,

el monumento historico, las grandes creaciones, pero también las obras modestas que con el
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tiempo han adquirido significancia, ademas de trasmitir el sentido que la restauracion abarca
todas las ciencias y todas las técnicas que puedan contribuir al estudio de un patrimonio

global.

Es la obra de arte el testimonio historico lo que se debe proteger y mantener, el monumento
es el primer paso hacia un constante mantenimiento, como el motivo y fin, de la dedicacién

hacia una funcion atil para la sociedad (Venecia, 1964).

Hablamos que cada monumento estd implicito dentro de un marco tradicional, las
construcciones nuevas pueden alterar estos volimenes, es en este contexto que se establece
que, el monumento no se puede separarse de su historia porque que los elementos que se

encuentran dentro como esculturas pinturas o decoracion lo integran dentro de un conjunto.

Establece a la restauracion como un caracter excepcional, si es que las técnicas tradicionales
no son suficientes, la carta sugiere apoyarse en las técnicas modernas, cuya eficacia haya sido
demostrada con base cientifica. Las aportaciones valiosas hechas en todas las épocas en la
edificacién del monumento, deben ser respetadas, aunque el edificio presenta varios estilos
superpuestos, si es que existen elementos que no han sido existentes estos deberan integrarse

armoniosamente y los afiadidos no seran colocados (VVenecia, 1964).

Espiritu

Es un juicio compartido establecer la conservacion como disciplina, que pueda apoyarse en
las ciencias y técnicas aplicadas, para sumar conocimientos, contrastando las visiones de

caracter interdisciplinar.

Desde su promulgacion ha puesto en debate varios temas centrales en lo que a patrimonio se

refiere, segun (Petzet, 2014), fue un paso trascendental para la aplicacion a nivel mundial de

71



varios principios normativos, sus enunciados pudieron llegar a tener valides universal y sus
postulados abrieron definitivamente el espectro hacia otras ciencias y actividades

relacionadas con la conservacion.

Critica

La carta de Venecia niega la reconstruccion en el patrimonio, porque se opone al concepto
de autenticidad, este concepto esta definido por la cultura occidental y se basa en el
empirismo, el método cientifico y el culto hacia lo material, prueba de ello es quienes la
suscriben son en un 95% europeos y un 5% de otras nacionalidades, pese a ser un documento
marcado por el movimiento moderno con fuertes connotaciones filosoficas contrapuestas

hacia su sentir de conservar.

Es el primer instrumento de globalizacion e internacionalizacion colonizadora impuesta por
la UNESCO relacionada especificamente con el patrimonio iniciada en la década del 70
(Baca Casare, 2014). Una de sus principales caracteristicas es la de considerarse universal,
pese a que no esta en la linea de la filosofia oriental y marca otro sentido propio de imposicion

basado en la implementacion de maquinaria legal.

Las normas de Quito 1969

La inclusion del problema de la conservacién del patrimonio monumental se relaciona con
esfuerzos multinacionales, que se comprometen a realizar los gobiernos de Ameérica, los
jefes de estado aceptan una situacion de urgencia, ademas aceptan que los bienes del
patrimonio cultural representan un valor economico, siendo susceptibles de utilizarse como

instrumentos del progreso (Quito, 1967).
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El término puesta en valor aparece con este significado; habitar un bien cambiando su uso en
condiciones objetivas y ambientales que no desvirtden su naturaleza, y sea econémicamente
sostenible, desde este punto de vista tiene un fin que es trascendente llamado desarrollo

econdmico de la region.

El patrimonio monumental de la nacion se establece como una oportunidad, es un potencial
econdémico comun, una riqueza inexplorada que va a revalorizar un conjunto, para esto se
propone una accién sistematica que utilicen todos los bienes destacando sus meéritos y
caracteristicas tales como las areas vecinas, monumentos, etc. Existe una accion benéfica
sobre el perimetro urbano cuando se aplica esta formula de gestion, porque estimula la

iniciativa privada.

Entre las acciones que pueden darse se tiene; Coordinar iniciativas institucionales, mejorar
la condicion legal y recomiendar que la inversion, debe hacerse en funcion del equipamiento

que reclama el sector.

Espiritu

Poner en valor, utilizar el bien patrimonial como potencial econdmico es explorar una nueva

forma de producir riqueza revalorizando el bien inmueble.

Esta carta estd en un contexto econdmico poblacional de América Latina de un acelerado
proceso de empobrecimiento que viene sufriendo la mayoria de los paises, como
consecuencia del Estado y del abandono e indefensidén en que se encuentra su riqueza
monumental, para esto la norma sugiere el término puesta en valor, sea un modelo de negocio

sustentable para que se pueda preservar el bien de forma independiente.

Critica
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Términos econdmicos como: modelos de gestion, poner en valor, potencial econdémico,
valorizar, accién sistematica, activacion econdmica, iniciativa privada, condicion legal,
inversion, legislacion, nos hacen pensar en que bien inmueble privado y publico patrimonial
ha pasado hacer un instrumento dentro de la economia global, algo del cual usufructuar y por
el cual el patrimonio hace un punto de quiebre que nos lleva hacia un futuro lleno de
tensiones econdmicas privadas ligadas al capital, mas tarde veremos como el mercado toma
este instrumento, se aprovecha de este fin e incide negativamente en la gestion de los centros
historicos con su especulacion, el juego de la plusvalias y la apropiacién del sector privado

de forma monopolica en algunos paises (Carrion, 2004).

Carta de Washington 1987

La carta internacional para la conservacion de ciudades historicas (areas urbanas histdricas)

Todos los conjuntos urbanos del mundo son el resultado de un proceso gradual de desarrollo
mas 0 menos espontaneo, son un proyecto deliberado, son la expresién material de sus
sociedades a lo largo de la historia, en esta carta se habla de los nucleos urbanos grandes o
pequefios asi como también de los cascos, centros, barrios, barriadas y arrabales ligados a un
entorno natural hecho por el hombre. Se le reconoce a este tipo de nucleos como un valor de
la civilizacion urbana tradicional que en este tiempo se halla amenazado por la degradacion

el deterioro y la destruccion.

El ICOMOS establece un texto donde define los principios, objetivos, métodos e
instrumentos de actuacion apropiados para conservar la calidad de las poblaciones historicas

que favorezca la armonia (Washington, 1987).
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Esta carta se centra en los nucleos urbanos de carécter historico ya sean grandes o pequefios,
cuyo entorno sea natural o hecho por el hombre, establece un valor de civilizacion urbana
tradicional que sufre una degradacién y se encuentra amenazado en estos tiempos, la Unesco
recomienda la salvaguarda de estos conjuntos historicos o tradicionales mediante principios
y objetivos, con la conservacion de las poblaciones mediante un instrumento llamado
planeamiento territorial y urbanistico, a todos los niveles hay valores que se deben conservar

como:

La forma de la ciudad en la relacion de los espacios urbanos

La forma y aspecto de los edificios

La poblacién

Las funciones de la poblacién en el area urbana o natural

Las diversas intervenciones deben realizarse con prudencia y rigor utilizando métodos e

instrumentos como la planificacion, los planes de conservacion etc.

Un objetivo claro de la relacion armonica entre el area urbana historica y el conjunto de la
poblacién, es la compatibilidad de funciones con el caracter vocacional y estructural que
mejore su habitat, también contribuir a un mejor conocimiento del pasado de las poblaciones
urbanas, restringiendo la circulacién vehicular asi como; adoptar medidas preventivas contra

las catastrofes naturales.

Espiritu

Nucleos urbanos, reconoce los nucleos urbanos histéricos grandes o pequefios Como

expresion de los valores de las civilizaciones urbanas tradicionales.

75



En esta carta encontramos el espiritu de reconocer a la ciudad como un organismo lleno de
valores propios de la civilizacion humana, nos pone en alerta sobre la amenaza por la
degradacidn, el deterioro y la destruccion ocasionada por el desarrollo urbano en la era
industrial, en este sentido se visualiza la planificacion territorial-urbanistica, muestral plan
de conservacion patrimonial como el eje fundamental para revertir este proceso, que por

primera vez se da cuenta que la circulacion vehicular debe ser regulada de forma escrita.

En esta misma linea se nota para la década de los 80, la profunda marca que esta dejando el
movimiento moderno dentro de los consolidados urbanos, para esto se pretende proteger los

nucleos urbanos de caracter historico con este tono algo sarcastico de, “mas all de su

utilidad deben ser protegidos ” nos muestra un efecto de desdén sobre la pobreza que hay en

el barrio, barriadas, y arrabales. Esta carta intenta unificar la nueva arquitectura dandose
cuenta que el patrimonio del ndcleo urbano es importante, pero a consecuencia del
movimiento moderno ha quedado relegado y ha caido en procesos como degradacion
deterioro y destruccidn, este producto de la era industrial que se olvidé de mejorar las

condiciones de vida de sus trabajadores. (Montaner, Josep Maria, 2009)

Ordenanza metropolitana 260

Referente a areas y bienes patrimoniales

Considerando

e Que Quito el 8 de septiembre de 1978 fue declarado patrimonio cultural de la
humanidad por sus valores propios en lo urbano, arquitecténico, artistico, cultural y
paisajistico

e Que Quito viene cumpliendo un proceso sostenido de conservacion
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e Que este proceso implica la vigencia y aplicacion de nuevas politicas de conservacion
en areas historicas

e Que se necesita fortalecer la aplicacion de la ley Nacional de patrimonio cultural

Una consideracion es la que Quito enfrenta su futuro como patrimonio cultural de la
humanidad y la ordenanza metropolitana 260 establece una serie de mecanismos de control
asi como; ayudas, penalizaciones, delimitaciones, definiciones, especificas para el manejo y
la intervencion dentro de la ciudad y el distrito para todos los bienes patrimoniales contenidos
en un marco tedrico legal explicito al que estan sujetos todos los actores que habitan el nicleo

y sus bienes inmuebles aislados.

La ordenanza metropolitana de las areas y bienes patrimoniales para la ciudad de Quito esta
en relacion directa con los antecedentes y las consideraciones, pero también establece una
definicién y clasificacion general de las areas patrimoniales, con un catalogo de registro para
los bienes patrimoniales, las competencias del distrito, también establece normas para el
patrimonio arqueoldgico, para areas de patrimonio urbanistico y arquitecténico y una
clasificacion territorial del patrimonio para la ciudad de Quito. Se clasifican las edificaciones
y se catalogan los conjuntos monumentales, por Gltimo muestra una planificacion y gestion

para las areas patrimoniales.

Establece como se debe hacer una intervencion o tratamiento urbanistico, incorporando
temas como el inventario de edificaciones patrimoniales, catalogacion, también nos habla
sobre el uso, las formas de habitabilidad y su ocupacion de suelo. Las formas de intervencion
arquitectonica resumidas en actuaciones de recuperacion, restauracion rehabilitacion,

mantenimiento y proteccion fisica de bienes patrimoniales.
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Critica

La normativa actual desarrolla una serie de conceptos estaticos, se nota en esta normativa la
falta de nuevos términos que visibilicen ciertas relaciones socio econémicas que se producen
dentro del patrimonio material como; tugurio y su penalizacion, crowfunding, holding,
monopolio y gentrificacion, también la relacion actual que tiene el turismo con el patrimonio
cultural, los fendmeno de conversion de un patrimonio mueble a un producto turistico, la
importancia que esto significa y el verdadero impacto en la economia popular, tampoco existe
un marco legal claro acerca de los modos de inversion privada, la forma en que los bienes
privados son intervenidos, no visualizamos la tenencia de la tierra en el centro y lo méas
importante es que no existe una linea para preservar el patrimonio; es decir Quito preserva
su patrimonio en una linea tradicionalsocial o mercantilista o conservacionista o

participacionista, (Carrion, 2004).

Los diferentes estudios realizados por universidades y entidades no estan siendo utilizados,
para visualizar el aumento de la pobreza urbana, la transicion demografica que camina hacia
una despoblacién, la competitividad disminuida con una gran inversion en infraestructura, la
estadistica de asistencia a los lugares patrimoniales y el coste sostenible de dichas
intervenciones, tampoco vemos las diferentes tensiones que se dan entre riqueza histérico
cultural y pobreza econémico-social, el centro urbano y centro histérico lo global y lo local,
la vivienda en los centros historicos y el papel fundamental de como se la puede fomentar,
son varios temas que no son parte de una sintesis y cada vez todos estos actores influyen en

el centro historico, sin una normativa especifica para cada sector (MDMQ, 1995).
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Capitulo VI - Aspectos contemporaneos de la propuesta

Forma y composicion en la arquitectura deconstructivista

Vicente Esteban Medina autor de la presente tesis doctoral intenta descubrir los argumentos
formales de la arquitectura deconstructivista. Las fuentes que usé para fomentar su estudio
son principalmente de la exposicion homoénimamente titulada” Deconstructivista
architecture” de 1988 museo de arte moderno MOMA, donde se exhibi0 el trabajo de siete
estudios de arquitectos estadounidenses y europeos, asi como la similitud implicita de su
obra con el constructivismo, movimiento formal ruso desarrollado en la época comunista del
periodo entre guerras. EI marco historico de este trabajo se desarrollé desde 1980 hasta 2007
donde se visibiliza el trabajo de arquitectos como Frank Guery, Daniel Libeskind, Rem

Koolhass, Peter Eisenman, Zaha Hadid, Wolf Prix, Helmut Schwizinsky, Bernard Tschumi.

El &mbito donde se desarroll6 es un paralelismo planteado entre la filosofia deconstructiva y
la arquitectura. Medina analiza el alto interés de Peter Eisenman en la obra filoséfica de
Derrida, y el filésofo Deleuze. En el MOMA se reuni6 las composiciones de estos siete
arquitectos, se mosrto la nueva propuesta en lo que se denomina actualmente “Arquitecturas
de ruptura”. Las ideas sobre el espacio intersticial y sobre su materializacion basadas en la
Teoria del Caos sobresalen , los beneficios de la geometria fractal y la informacién de la
materializacion de formas cadticas, finalmente sus posturas ante el funcionalismo es decir
ante el binomio forma-funcién, que es la apologia que recupera el protagonismo de la forma
en la arquitectura. Se identificaron muchos aspectos formales y compositivos en comun

destacandose seis: Fragmentacidn, superposicién, macla, torsion, pliegue, reticulo.
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La motivacion que tiene el autor es identificar la clave tematica, el punto de partida donde se
aborda el estudio de la forma y la composicion en la arquitectura deconstructivista, la
perspectiva multifocal, la descentralizacion, la torsion triple, el concepto y materializacion
del vacio, complejidad y contradiccion, multiplicidad axial asi como la agudeza de los
angulos deconstructivistas, la envolvente orgéanica, la piel y el pliegue, el revestimiento

fractal para las nuevas formas, torcidas y plegadas.

La idea personal se fundamenta en las razones que nos da el autor para reflexionar sobre la
arquitectura deconstructivista y su relacion con el movimiento moderno, siendo esta la mas
visible en el periodo de crisis de la arquitectura, resulta insuficiente y dispersa la informacion
actual sobre el analisis que realizé el autor sobre todo para entender el origen histérico del

movimiento.

El paradigma informacional en la nueva arquitectura

El autor Angel José Fernandez Alvarez, propone en su tesis doctoral desarrollada en
Universidad de la Corufia dentro la linea de investigacion llamada génesis de un lenguaje,
que se compone de informacidn actual, con fuentes en su gran mayoria de origen cientifico
relacionados con ramas de la biologia y la informatica, incluyendo temas histdricos sobre
arquitectura , a esto lo llama el autor “GENESIS” que no es mas que un nuevo lenguaje en
nuestro tiempo. El escrito se encuentra dentro del género literario cientifico mismo que
enmarca la época actual, se estima la finalizacion de su investigacion en el 2015 y toda la

bibliografia usada es del 2006 al 2015.

El &mbito donde se desarrolla esta investigacion esta relacionado con la importancia de la
informacién en la nueva arquitectura, siendo el marco cultural para una sociedad de la

informacidn, que presiona e influye en todas las ramas de la ciencia, ademas de la arquitectura
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contemporanea. El argumento principal que muestra este trabajo se basa en modelos de
pensamiento procedentes de las ciencias duras, la complejidad y la cibernética, pone en
manifiesto conceptos de informacion, interactividad e interface que van siendo elementos
claves reconocidos para interpretar el importante papel de lo digital en los procesos de disefio

arquitectdnico, como si tratara de una hibridacion entre arte —ciencia - tecnologia.

La idea central es la consecuencia que tiene el denominado giro digital ademas de las
implicaciones del disefio paramétrico como tendencia emergente apoyada en tecnologias de
fabricacion digital, que van en la busqueda de la nueva materialidad digital, llegando a la

esencia mismo de la transformacion del sistemas de produccién actual.

Es la era de la informacién la que cumple el papel de englobar los nuevo paradigmas tales
como: la supermodernidad, complejidad, informacion, hiperarquitectura y temas que van mas
alla del pixel. La motivacion del autor es el poco estudio y la baja exploracion de estos temas
en el ambito académico, todas las demostraciones y analisis confluian en recomendaciones,
ventajas y desventajas de las aplicaciones informaticas en arquitectura, estas conclusiones

acarrean desconfianza hacia lo nuevo y digital en la arquitectura actual.

La valoracidn critica esta en la reflexion sobre los temas actuales contemporaneos asociados
a nuevas tecnologias de forma estructural con claros componentes digitales, su objetivo
concreto en estos tiempos es incidir en el modo de produccién econémica del mundo, es decir

es la primera vez que el disefiador podréa construir.
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Reconstruccion: el presente igual al pasado y el pasado igual al futuro
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Figura 37. Reconstruccion diagrama explicativo. Elaboracion propia
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Es un tema controversial que para poder estudiarlo se ha tomado la concepcion oriental y
occidental, observando que se encuentran en una permanente contraposicion; una de las
diferencias existentes est4, en como se percibe el tiempo, la cultura oriental se inclina al
pensamiento encaminado de forma ciclica, mientas que la cultura occidental lo hace de forma
lineal, otra diferencia de origen, que se encuentra en el tratamiento a los bienes materiales
inmuebles que forman parte del patrimonio cultural, la filosofia oriental rigida en su
cosmovision determina acciones encaminadas a mantener el estado intacto del edificio por
medio de un mantenimiento periodico, en contraposicién la cultura occidental no permite
mantenimientos profundos, por desarrollar conceptos como la autenticidad, la patina y el

valor material ligado a las obras de arte.

Arguitectura moderna y arte en el quito de 1950 a 1980

Segln Pino, en la década de los 50 se produce un fendmeno llamado “Oficializacion del
Indigenismo” periodo caracterizado por que varios profesionales venidos del extranjero
como; Olga Fish, LIoyd Wulf y Hans Michelson formados en universidades extranjeras, dan
un giro para mirar méas alla, influyen en la generacion indigenista arte que lo funden con el
expresionismo y lo transforman en un vehiculo de denuncia para las dificiles condiciones de
vida por la que pasaba el pueblo indigena. En la década del 50-60 se produce un

Internacionalismo de Rendén y Gilbert arquitectos.

Es la exposicion de Gilbert en 1955 que enfrenta al publico ecuatoriano con una
representacion abstracta de esta forma inicia el arte contemporaneo, donde el ecuador
moderniza sus lenguajes apoyado en una cierta bonanza econdémica respaldada por la

exportacion del banano (Pino, 2005).
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Son los afios 60 donde se abren las puertas para la abstraccion donde aparece el
Precolombinismo definido como una pintura que fusiona los signos geométricos de las
cerdmicas, textiles y arquitectura prehispanica fusionados con el lenguaje pictorico de la
abstraccion, esta es una estética particular que responde a una problematica determinada

como la llamada identidad cultural.

En los afios 70 Estuardo Maldonado llevado de la mano del Precolombinismo asume el
constructivismo que analiza temaéticas sugerentes y ricas en matices formales, espaciales y
cinéticas, que suman a esta la potencialidad de diversos materiales, como el acero inoxidable,
la neo figuracion, que cumple el rol de probar el agotamiento de una técnica para aquellos

gue necesitan un arte mas expresivo y con la presencia de la figura humana (Pino, 2005).

Aparece una vos contestaria en Quito y es en la calle donde se desarrolla este espacio
particular, que fue engendrado en el CHQ, después de que las clases dominantes dispuestas
en la ciudad adoptaron un recelo de no mezclarse con la gente recién llegada de la migracion
interna, que fue la mas importante de nuestro tiempo y al no querer esa contaminacion cerca,
se mudaron al norte, mientras que en el CHQ aparecen nuevos sectores subalternos y por
medio de la ocupacion, revitalizan el CHQ con el hombre de la calle, el peaton que deambula,
él es el portador de lo que se llamaria arte contestario como una nueva cultura popular que

destaca un hibridismo marcado y una anticultura especifica (Pino, 2005).

Memoria tiempo y autenticidad: tres ficciones para interpretar e intervenir el
patrimonio

Marta Garcia de Casasola argumenta y utiliza el calificativo de ficcién basandose en el
significado del término que se asocia con la no verdad y al mismo tiempo se relaciona con lo

que puede ser y no es ahondando con la posibilidad de un significado préximo a lo virtual, la
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ficcion no es un término antiguo, es un mecanismo de organizacion de la realidad
contemporanea, la palabra ficcion es la portadora de todas las ambiguedades de nuestro
presente. La tesis doctoral de Garcia apuesta por la especializacion del tema de interpretacion
e intervencion patrimonial en el Instituto Andaluz del Patrimonio donde se desarrolld este

escrito.

Memoria tiempo y autenticidad se plantean en si como ficciones que filtran la interpretacion
del objeto patrimonial, se trata de proporcionar nuevas herramientas de trabajo que tienen
una gran dosis de temporalidad y que sean capaces de absorber aquello que entra en el juego

del debate del presente en el pasado.

La actualizacion del discurso en la contemporaneidad demanda de nuevos posicionamientos
en los que tenga cabida el pasado para lo que se hace imprescindible trabajar desde lo que

Latour ha definido como la construccion social de la ciencia.

La formulacion de estos conceptos nos permite aproximarnos a lo patrimonial, se traza una
estructura de investigacién que parte de un diagnostico el cual posiciona las interpretaciones
que construyen una respuesta. El texto consta que de cinco partes, introduccion, método,
estudio de casos, conclusiones y proposiciones, la idea central es la axiomatica sobre la que
se desarrolla la investigacion, alimenta la construccion de un espacio de intermediacion,
traduccion y ampliacion del presente en el pasado donde podamos lanzar cuestionamientos

de la contemporaneidad.

El reconstruir se toma como mecanismo de desplazamiento ya que la reconstruccion no se
refiere firmemente al hacer desde la cronologia, mas bien desde una lectura critica capaz de

generar algo nuevo, incorporando materiales capaces de introducir aperturas en el discurso,
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interpretativo de los textos.

en ese punto se empieza a utilizar el esquema hermenéutico soportado en el ejercicio
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Figura 38. Diagrama explicativo del concepto de Autenticidad. Elaboracion propia
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Contexto temporal historico ecuatoriano

En el Informe a la Nacion de Mayo del 2016 el Presidente Ecuatoriano, el Economista Rafael
Correa, puntualizo diversos temas de interés social, politico y econdmico. Uno de los puntos
mas algidos de su discurso se referia a un hecho dentro de la historia ecuatoriana sucedido

en los ultimos diez afos, Correa lo denomino la Década Ganada.

Este concepto de la Década Ganada se extiende a varios paises de Sudamérica que han tenido
gobiernos progresistas los ultimos diez afios como: Argentina, Bolivia, Uruguay, Brasil,
Venezuela y Ecuador. Dependiendo del criterio personal de cada ecuatoriano, es probable
que este hecho sea 0 no reconocido de forma colectiva, pero sin duda en la Gltima década, el
Ecuador ha tenido cambios importantes que lograron desviar positivamente el rumbo del pais

en varios sentidos.

El promedio de crecimiento entre 2007 - 2015, fue de 3,9%, mientras que en Latinoamericana
fue de 2,9%. En 2006 la economia tenia un tamafio de USD 46 mil millones. Nueve afios
después es crecié cerca de USD 100 mil millones. Gracias a las politicas publicas
implementadas y a una adecuada inversion, desde 2009 a 2015 se logro bajar en 16.5 puntos
la pobreza, lo que significa que 1 millén novecientos mil ecuatorianos salieron de la pobreza.
Con el modelo econémico inclusivo se tratd que todos ganen, concentrando todos los
intentos en el trabajador y combatiendo la pobreza, y la desigualdad, que deben ser los

enemigos comunes de todos.

El manejo de la liquidez no se basé en ineficientes y hasta deshonestos fideicomisos del
petrdleo, sino en la eficiencia en la gestion de los recursos publicos. Adicionalmente se
prepararon mas de USD 600 millones en lineas contingentes para enfrentar catastrofes

naturales. Durante el gobierno de la revolucion ciudadana se pudo recaudar entre ingresos
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petroleros y no petroleros USD 169 mil millones en recursos para el Gobierno Nacional. El
50% de estos recursos -USD 85 mil millones- se destinaron a los sectores educacion, salud,
seguridad, bienestar social y justicia. Movilizando la politica social, la seguridad y la justicia,
es decir, la proteccidn social, que son basicos para el buen vivir y para el propio mercado. Se
han invertido USD 8.900 millones en carreteras, USD 7.180 millones en hidroeléctricas,

USD 8.500 millones en transferencias a la

Seguridad social del IESS, ISSFA e ISSPOL, USD 3.800 millones en vivienda, saneamiento
e infraestructura social, USD 2.000 millones en inversion en proyectos agricolas y de riego,
USD 4.130 millones en obras realizadas por empresas publicas y USD 10.000 millones en

pago de intereses y aportes a la banca publica.

Un millon doscientos mil nifios y jovenes mas educandose; 22 millones de atenciones
médicas adicionales; significan que en 9 afios se ha construido una sociedad con
oportunidades y proteccion social. Uno de los paises con menos deuda de capital extranjero

de la region (Correa, 2016).

Las cifras expuestas por el mandatario no solo hablan de una transformacion econémica,
hablan de un cambio a nivel cultural, hablan de la posibilidad de exigir libremente derechos
basicos como ciudadanos, tener derechos a una educacién gratuita y de calidad, derecho a la
salud como un bien innegable y no como un privilegio, a la seguridad social y a ganar lo justo
por un trabajo realizado. EI modelo econdémico y social le dice no al capitalismo agresivo
que arrasa con las naciones y deja sus ganancias en los bolsillos de pocos, impulsa cada dia

la economia solidaria e industrializacién ecuatoriana.
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Patrimonio un tema de arquitectura contemporanea

Tomando como punto de partida la conservacion del patrimonio que se relacién con
conceptos contemporaneos tales como: originalidad, autenticidad y el lenguaje propio de
nuestro tiempo, la arquitectura pasada se enfrenta a la actualidad con cambios dramaticos
referentes a sus usos y aspectos. Los temas centrales donde se producen las discusiones se
encuentran alrededor de instalaciones de bomberos y accesibilidad asi como los elevadores
ademas del ingreso universal a discapacitados, etc. La insercion de nuevas funciones en
edificios antiguos y otros no muy antiguos con 10 y 20 afios de antigiiedad todos se relacionan
con la forma viva en la que se utilizan. Este patrimonio tiene la dindmica de mantener el

conocimiento y la conservacion propios de la arquitectura contemporanea (Burgos, 2016).
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Capitulo VII - Desarrollo de la propuesta

Propuesta

Se propone utilizar la arquitectura existente patrimonial, que esta en divorcio con el uso
ciudadano y convertirlo en un contenedor de acciones publicas con plazas y terrazas que
aprovechen el patrimonio como marco de apreciacion de su identidad, exhibiendo el maximo

respeto por lo ya construido.

PN l ~ o

> LN > LS

Figura 39.Diagrama explicativo de la propuesta. Elaboracion propia
Plan de intervencion

La mayoria de los temas que abarca el texto, son abordados de una manera sistematica y
organizada, que permite asegurar un resultado de calidad mediante una clasificacion de las
diferentes variables, seguin su progresién e importancia, teniendo en cuenta el producto final.
La propuesta como punto de llegada debi6 cumplir con todas las expectativas hechas al inicio,
ademas de responder a las diferentes preguntas que se asocian a la resolucion de este

problema lleno de variables complejas.

90



Hipotesis

2

3

Recuperar

4

Proyectar

A

Intervencion

Plan general (Diagrama)

| [ e |

Ecomwer | cmaumns

BTN

fig-1:Diagrama/Plan genaral

fotografias

Historia - Historia
Filosofia |_ ._ Ecuador T 1 Filosofia
Tipologia _ Edificio
Propiedad | |
Mapeos J |
Re B
L construceion | !
= Patrimonio | Filosofia Ll_b:ﬂn:ﬂ_nmnbn Ino_..n_.._w..o_..ﬁm_
|
Reconversion Tipologia [

Figura 40.Plan de intervencion. Elaboracién propia
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Pilares de la propuesta

La propuesta esta sujeta a los nuevos pilares contemporaneos de la arquitectura de nuestro
tiempo que establece pardmetros como; La topografia, en respuesta exacta al entorno y el
paisaje, ya sea esta urbano como natural, siguiendo con la secuencia esta la morfologia
dispuesta a lo contemporaneo, ya no basada en la geometria euclidiana sino en la geometria
No Euclidiana, Non estandar con superficies de doble curvatura lineas Bi spline superficies
nurbs que interactian con parametros como el viento la lluvia el sol y la continuidad, entre
los méas importantes pilares se hara énfasis en la sostenibilidad llevada de la mano con una
materialidad especifica, el fin Gltimo es el de modificar el habitat y en nuestro caso especial

interactuar con los valores de identidad propios de la sociedad.

1. Topoqr‘aﬁa Las dif erentes maneras de Integrar la forma artificial con la superficle de actuacion
Cosmos artificial frente al caos de la naturaleza
Participacion activa del paisaje

2. Morfologia La geometria no Euclidiana, nom standar,con elementos como las superficies de doble curvatura,
lineas Bi spline, Nurbs que, interactuan con parametros como el viento, la Iuvia, el sol v la continuidad

morfologla que emula la estructura bloldgica

3. Sostenibilidad pe varios metanalisis sobre sosteniblidad cada material de construccidn fiene una carga de energia incorporada

Madera 640kw/h x tonslada =1
Ladrillo 4 veces

Hormigin 5veces
Plastico & veces

Vidrio 14 veces

Acero 25 veces
. Aluminio 125 veces A .
4. Materialidad Los materiales tradiclonales son conceptos culturales que tienen una significacion implicita

Una Tectonia asociada con el paiaje

5. Habitat El fracaso @n conseguir un modelo sostenible y homeostitico en desarrollo temitorial
Apostar por la alta gensidad en los espaclos urbanos publicos

6. Forma CiviCa & espacio de apariencia piblica, es un ideal democratico para Ia sociedad "La condicién Humana'

Eaif lcacion civica de calidad, es la respuesta wrbana como espacio de encuentro

Figura 41.Pilares de la arquitectura contemporanea en la propuesta. Elaboracion propia
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Este diagrama explica la desconexion que sufre el monumento y la solucion que se propone

Propuesta F[
]

Figura 42.Diagrama explicativo de la propuesta. Elaboracién propia
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Propuesta, levantamiento de la planta baja de la totalidad del complejo monumental
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Figura 43.Levantamiento planta baja Complejo Monumental. Elaboracion propia

Propuesta, levantamiento de las cubiertas de la totalidad del complejo monumental
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Figura 44.Levantamiento de las cubiertas Complejo Monumental. Elaboracién propia

Propuesta, Corte longitudinal complejo monumental

Figura 45.Corte longitudinal, Complejo Monumental. Elaboracion propia
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Propuesta, levantamiento de la fachada oeste del complejo monumental
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Figura 46.Fachada Oeste, principal, Complejo Monumental. Elaboracién propia

Propuesta, levantamiento de la fachada Este del complejo monumental
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Figura 47.Fachada Este, Complejo Monumental. Elaboracién propia

Propuesta, levantamiento de la fachada Norte del complejo monumental
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Figura 48.Fachada Norte, Complejo Monumental. Elaboracion propia
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Propuesta, levantamiento de la fachada Sur del complejo monumental

LEVANTAPMENTD FACHADA
SUR (T

Figura 49.Fachada Sur, Complejo Monumental. Elaboracion propia
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Propuesta, Estudio de los acceso existentes y la propuesta, del complejo monumental

Actual Planta baja Propuesta Planta paja
J|° HI%‘? 1917 ]

AT h%F‘:ﬂ“

ACC@SOS Accesos

=== Privados s Priblicos
Publicos Privados

Figura 50.Diagramas de los accesos en planta baja del Complejo Monumental. Elaboracién propia

Propuesta, Estudio de los accesos existentes en la cubierta y la propuesta, del complejo
monumental

Cubiertas Cubiertas

s Plblicos existentes s PULliCOS existentes
mmmm PUEICOS Propuasta

Figura 51.Diagramas de los accesos existentes en la cubierta y la propuesta del Complejo Monumental.
Elaboracion propia
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Propuesta urbana, Estudio de los espacios llenos y vacios dentro del perimetro
seleccionado en el C.H.Q, en el cual se desarrolla la propuesta.

Figura 52.Diagramas de los espacios llenos y vacios existentes dentro del area de la propuesta. Elaboracién
propia
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Propuesta urbana, Estudio de los espacios llenos y vacios, en relacién a la tipologia
tipo claustro en C.H.Q, en el cual se desarrolla la propuesta.

Figura 53.Diagramas de los espacios llenos y vacios relacionado a la tipologia tipo claustro del area de la
propuesta. Elaboracion propia

Propuesta arquitectonica, génesis de la forma de la cubierta propuesta en el C.H.Q,
donde se desarrolla la propuesta.

La propuesta arquitectdnica que se representa, nace de una superficie, que sufre una tension,
que esta en relacion directa a las proporciones existentes en la construccion actual, el modelo
tipico estructural de la pechina desarrollado en el templo sirvié para reinterpretar el modelo
estructural y aplicar los principios y pilares de la arquitectura contemporanea como las dobles
curvaturas, las superficies nurbs, la tension conceptual que trata de conjugar lo antiguo

patrimonial y la nueva arquitectura.
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Figura 54.Diagramas de la génesis de la forma de la cubierta referente al area de la propuesta. Elaboracion
propia
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Propuesta arquitectonica, génesis de la forma de la torre propuesta en el C.H.Q,
donde se desarrolla la propuesta.

La génesis de la forma parte de los principios arquitectonicos contemporaneos que rigen la
propuesta, directamente relaciones con la torsion y la tension de un elemento esbelto,
caracterizado por su forma mas alta que ancha, para la propuesta la adopcion de esta forma
ayuda a mostrar movimiento de torsion, que busca una reinterpretacion de un elemento

volumétrico alto y sin movimiento.

=l

"~
B
Figura 55.Diagramas de los espacios llenos y vacios existentes dentro del area de la propuesta. Elaboracion
propia

102



Propuesta arquitectonica, fachada principal, planta baja, plantas intermedia y
cubierta de torre propuesta en el C.H.Q, donde se desarrolla la propuesta.
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Figura 56. Propuesta arquitectonica, fachada principal, planta baja, plantas intermedia y cubierta de torre

propuesta. Elaboracion propia
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Propuesta arquitectonica, planta baja del complejo arquitectonico incluida las plazas
reinterpretadas para la propuesta en el C.H.Q, donde se desarrolla la propuesta.
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Figura 57. Propuesta arquitectdnica, planta baja del complejo arquitecténico incluida las plazas
reinterpretadas para la propuesta. Elaboracion propia
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Propuesta arquitectonica, plazas reinterpretadas para la propuesta en el C.H.Q,
donde se desarrolla la propuesta.
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Figura 58. Propuesta arquitectonica, plazas reinterpretadas para la propuesta en el C.H.Q, donde se desarrolla
la propuesta. Elaboracion propia
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Propuesta arquitectonica, plano de cubiertas para la propuesta en el C.H.Q, donde se

desarrolla la propuesta.
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Figura 59 Propuesta arquitectdnica, plano de cubiertas para la propuesta en el C.H.Q, donde se desarrolla la

propuesta. Elaboracion propia
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Propuesta arquitectonica, perspectiva sur-oeste resaltada la propuesta en el C.H.Q.
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Figura 60 Perspectiva sur-oeste resaltada la propuesta en el C.H.Q
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Propuesta arquitectonica, perspectiva sur-oeste en el C.H.Q, donde se desarrolla la

propuesta.
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Figura 61 Perspectiva sur-oeste de la propuesta en el C.H.Q, Elaboracién propia.



Propuesta arquitectonica, perspectiva sur-este en el C.H.Q, donde se desarrolla la
propuesta.
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Figura 62. Perspectiva sur-este de la propuesta en el C.H.Q, Elaboracion propia.
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Propuesta arquitectonica, perspectiva interior en la plaza en el C.H.Q, donde se
desarrolla la propuesta.
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Figura 63 .Propuesta arquitectonica, perspectiva interior en la plaza en el C.H.Q, donde se desarrolla la
propuesta, Elaboracion propia.
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Propuesta arquitectonica, perspectiva interior no-este en el C.H.Q, donde se
desarrolla la propuesta.
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Figura 64. Propuesta arquitectonica, perspectiva interior no-este en el C.H.Q, donde se desarrolla la
propuesta., Elaboracion propia.
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Fotografias de maqueta
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Conclusiones

e Se concluye que la estrategia para revitalizacion urbana, que toma como iniciativa,
utilizar el patrimonio monumental llamado Complejo Arquitectonico La Compafia
de JesUs es efectiva ya que, pone en valor el bien inmueble que esta subutilizado, no
habitado y con serias restricciones para el acceso publico, convirtiéndolo en un
espacio de convergencia para todos los ciudadanos que favorece la interaccién social.

e También se concluye que puede coexistir la arquitectura monumental, antigua,
vernécula, patrimonial, con la nueva arquitectura que se desarrolla en nuestros
tiempos, llamada contemporéanea, por medio de estrategias como son; el contraste
morfoldgico, producto de un estudio de proporciones adecuado asi como; el contraste
de materialidad que tiene como fin priorizar el resalte de la construccién antigua,
antes que lo nuevo.

e Se concluye que la reconstruccion de una edificacion ya desaparecida es un evento
arquitectonico especial y unico que debe tener directrices claras como un estudio
historiografico completo, ademas debe cumplir con las normas de la legislacion
nacional e internacional referente al patrimonio y el objeto arquitecténico debe ser
representativo en la poblacion que va a tener como fin, el recuperar la imagen e
identidad de la ciudad asi como sus valores civicos.

e Es concluyente que potenciar infraestructura existente como los patios tipo claustro,
las terrazas y las cubiertas, no ocupadas y subutilizadas del Complejo Arquitectonico
La Compaiiia de Jesus, mediante la insercidn de plazas, miradores y equipamiento
urbano, transforma el espacio urbano en un gran uso mixto.
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Anexo 1: Plaza de San Francisco con la Compaifia. Leibniz-Institut fur
LanderKunde.Leizig. (San francisco. 1870-1875). Alphons Stubel
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Anexo 2: La Catedral de Quito. Leibniz-Institut fur LanderKunde.Leizig. (Catedral.
1870-1875). Alphons Stubel
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Anexo 3: Agua Pila en Plaza San Francisco. Leibniz-Institut fur LanderKunde.Leizig.
(San francisco. 1870-1875). Alphons Stubel
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Anexo 4: Agua Pila en Plaza San Francisco con Compafiia. Leibniz-Institut fur
LanderKunde.Leizig. (San francisco. 1870-1875). Alphons Stubel

Anexo 5: Plaza Grande con Catedral. Leibniz-Institut fur LanderKunde.Leizig.
(Plaza. 1870-1875). Alphons Stubel
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Anexo 6: Plaza Grande con Palacio de Gobierno. Leibniz-Institut fur
LanderKunde.Leizig. (Plaza. 1870-1875). Alphons Stubel
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Anexo 7: Agua Pila en Plaza San Francisco. Leibniz-Institut fur LanderKunde.Leizig.
(Plaza. 1870-1875). Alphons Stubel
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Anexo 8: Plaza Grande con Catedral. Leibniz-Institut fur LanderKunde.Leizig.
(Plaza. 1870-1875). Alphons Stubel
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Antigua universidad Jesuita. Leibniz-lnsitut fur LanderKunde.Leizig. (Compaiiia.

1870-1875). Alphons Stubel
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Anexo 10: Quito, Iglesia Compafia. Leibniz-Institut fur LanderKunde.Leizig.
(Compariia. 1870-1875). Alphons Stubel
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Anexo 11:Referente

REFERENTE
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1976

Anexo 12: referente
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REFERENTE
FRAUNKIRCHE DE DRESDE
1945

Anexo 13: referente
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Anexo 14: Carrera Garcia Moreno — Quito Ecuador 1935-1945. Leibniz-Institut fur
LanderKunde.Leizig. (Compafiia. 1870-1875). Alphons Stubel
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Anexo 15: Gabriel Garcia Moreno con los Jesuitas — Quito Ecuador. Leibniz-Institut
fur LanderKunde. Le|2|g (.Jesunas 1870- 1875) Alphons Stubel

Anexo 16: Plaza de San Francisco con la Compafiia (antes de 1868) Quito, Pichincha,
Ecuador. Leibniz-Institut fur LanderKunde.Leizig. (San francisco. 1870-1875).
Alphons Stubel
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Anexo 17: Antigua Universidad Jesuita junto a la Compafiia de Jesus. Leibniz-Institut

furLanderKunde.Leizig. (Compafia. 1870-1875). Alphons Stubel

Anexo 18: Calle Sucre Centro Historico de Quito — 1894. Ecuador. Leibniz-Institut

fur LanderKunde.Leizig. (San francisco. 1870-1875). Alphons Stube
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Anexo 19: Incendio del Edificio de la Universidad Central de Quito — 1929. Ecuador.
Leibniz-Institut fur LanderKunde.Leizig. (Compafiia. 1870-1875). Alphons Stube
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Anexo 20: Catedral de la Torre Desmoronada — 1868. Ecuador. Leibniz-Institut fur
LanderKunde.Leizig. (Plaza. 1870-1875). Alphons Stube
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Anexo 21: Quito desde el Panecillo, visto de sur a norte — 1870-1875. Ecuador.
Leibniz-Institut fur LanderKunde.Leizig. (San francisco. 1870-1875). Alphons Stube
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1874. Ecuador. Leibniz-Institut

Ecuador —
1875). Alphons Stube
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Anexo 22: La Compainiia, Quito, Pichincha

fiia.

fur LanderKunde.Leizig. (Compa
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Anexo 23: Quito desde el Tejar visto de oeste a este 1870 — 1875. Ecuador. Leibniz-
Institut fur LanderKunde.Leizig. (San francisco. 1870-1875). Alphons Stube
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Anexo 24: Bocetos Partido Arquitectonico
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